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UMA PALAVRA DOS ORGANIZADORES
E DA ORGANIZADORA

O livro Sociedade e Desenvolvimento: interfaces sociais, artisticas e
culturais da condi¢do feminina na atualidade é uma obra vinculada ao Progra-
ma de Pds-Graduacao Interdisciplinar Sociedade e Desenvolvimento (PPG-
SeD), da Universidade Estadual do Paranda (UNESPAR)/campus de Campo
Mourao. A coletanea com capitulos de autores/as vinculados/as ao programa,
assim como de outras IES, apresenta pesquisas de carater interdisciplinar, o
que caracteriza o programa.

Com producgdes oriundas de areas diversas — tais como: Letras, Historia,
Educacao, Filosofia, Artes, Secretariado Executivo, Administracdo e Economia
— a proposta da coletanea é discutir, por meio de diversas perspectivas analiti-
cas e diversidade tedrica, a relacao entre a mulher e a sociedade em seu
desenvolvimento. Desse modo, reune capitulos que versam sobre a condicao
feminina na atualidade brasileira, discutindo tanto as lutas e vitérias quanto os
retrocessos que fazem com que o Brasil seja um dos paises em que mais ocor-
rem crimes de feminicidio no mundo.

As discussdes ocorrem a partir de esferas como a juridica, a midiatica, a
social, a cultural e artistica, entre outras. Nas tematicas dos capitulos perpas-
sam dilemas e problematicas que incidem na condicao feminina, tais como:
violéncia de género, sexualidades, racismo e representacao cultural negra e
indigena, enfrentamentos no mercado de trabalho, protagonismo feminino
nas artes e na sociedade, etc. Assim, os temas tratados no livro trazem grandes
contribuicbes a pesquisadores das diversas areas do conhecimento, pois
buscam refletir acerca da condicao feminina em suas relacdes com os proces-
sos socioculturais, as instituicdes, a busca por protagonismo social e as repre-
sentacdes culturais.

Deixamos expressa aqui nossa gratiddao aos autores e as autoras pela
colaboracao valiosa a esse livro e também a coordenacao do mestrado pela
viabilizacao de recursos financeiros para a sua edicao e publicacao. Nossa
gratidao, ainda, a Editora Fecilcam pelo trabalho em prol da difusao da ciéncia
e da cultura.

Desejamos a todos/as uma boa leitura!

Cleverson Molinari Mello | Pedro Ledo da Costa Neto | Wilma dos Santos Coqueiro




PREFACIO

Sempre que recebo um convite para prefaciar um livro, fico encantada. E
sempre penso sobre a importancia e o significado desta palavra. E algo assim: “texto
que antecede a parte principal de uma obra literaria”, possibilitando constatar o que
os capitulos nos apresentam. E reflito: sera lido por alguém? Sera feita alguma
reflexdo? Sao indagagdes que me perpassam pois acho o Prefacio um dos
elementos do livro como essencial para a compreensao do mesmo. Assim sendo, a
alegria transborda pelo convite.

E este livro, organizado por Cleverson Molinari Mello, Pedro Ledo da Costa
Neto e Wilma dos Santos Coqueiro, intitulado Sociedade e Desenvolvimento:
interfaces sociais, artisticas e culturais da condi¢do feminina na atualidade, tem
como objetivo geral apresentar dialogos sobre a presenga da mulher em varias
instancias, em varios momentos culturais e histéricos. Sdo 11 capitulos escritos por
professores/as de diversas areas, tais como: Letras, Educagdo, Historia,
Artes/cinema, Filosofia, Administragdo, Economia. E algo que me chamou muito a
atencao de serem 28 autores/as, sendo 25 mulheres e 3 homens! Um livro escrito
pela maioria de mulheres, falando sobre mulheres. Precisamos disto!

Ao ler cada um destes capitulos pude me aprofundar em um “mundo” de
aprendizagens, de indagagodes, de oportunidades de dialogos e aprofundamentos
em tematicas sobre feminismos, lutas contra violéncia doméstica, o papel da mulher
indigena nas artes, sendo a mulher destacada em diversas formas de
representatividade, que ainda — pouco ou nada — se fazem materializar em estudos.

O livro é muito potente! Em cada capitulo transbordam estudos, descobertas,
sabedorias, indagacgbes, contestacdes e, principalmente, discernimentos. Os
capitulos estao assim distribuidos:

No primeiro deles, intitulado Artistas mulheres: silenciamento e protagonismo
na histéria da arte, escrito por Betina Alencar e Claudia Priori, buscam abordar como
a producao historiografica, bem como as exposi¢des artisticas, vao retirando as
artistas mulheres do apagamento histérico e, paulatinamente, al¢cando-as a

condi¢cdo de protagonistas na histéria da arte, evidenciando, assim, as carreiras
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artisticas e seus protagonismos serdo reconhecidos, em dire¢gdo a igualdade de
género nas Artes Visuais.

Ja, no segundo capitulo, escrito por Clarisse Ismério, com o titulo: Rainha
do lar e anjo tutelar: as representagées do feminino presentes na arte cemiterial, a
autora apresenta um riquissimo texto sobre as simbologias da arte cemiterial que
estereotipam e invisibilizam as mulheres do periodo republicano do Rio Grande do
Sul. A autora fez uma pesquisa em varios tumulos em um cemitério de Porto Alegre
de como as mulheres s&o representadas nas esculturas que os ornamentam.
Encontrou diversos modelos configurados como a rainha do lar, anjo tutelar e
guardid da moral, considerados modelos de perfeicdo feminina, destacando que
mesmo falecida, ela precisa ser retratada como submissa.

O capitulo 3, de Wilma Bueno, nomeado Memorias negras importam:
mulheres que fazem a histéria, apresenta um texto potente, com a possibilidade de
muitas reflexdes sobre a mulher negra, apresentada a partir dos preconceitos de um
passado colonialista, responsavel por mais de quatrocentos anos de escravatura,
em que esta mulher vivenciou formas extremas de violéncia e de conceitos que as
determinavam, exclusivamente, as funcbes de amas, lavadeiras, cozinheiras,
vendedoras de quitutes e roceiras. Por meio do Periddico A Voz da Raca, essas
mulheres foram mostradas de maneira a projetar as historias que construiram que
marcaram o cotidiano de seu tempo e projetaram possibilidades de mudangas.

No capitulo 4, Rosemeri Moreira e Fernanda Telma, com o texto intitulado
Ser um(a) verde-oliva: género e mulheres na imprensa militar, analisam a produgao
da autorrepresentacédo de militares brasileiras em dois momentos de sua imprensa
oficial: durante governos militares e no periodo de reconstrugdo democratica. A
producéo literaria sobre mulheres em postos militares é discutida, no texto, a partir
do Periddico “O verde-Oliva®, assim denominado de 1973 a meados de 1985,
quando passou a ser chamado de “Revista Verde Oliva” (RVO), publicada até os
dias atuais. O objetivo geral é analisar como as mulheres militares sao
apresentadas, desde os primordios do tabloide até a atualidade e ainda sao
apresentadas como simbolo de “paz e ordem”, diferentemente de militares homens.

Mesmo nesta instituicdo, as questdes de género perpassam sobre as mulheres.




Ana Catarina Pereira, Ana Isabel Soares e Caterina Cucinotta apresentam
no capitulo 5, Deixa-me ser eu. a poética da desobediéncia materializada em
corpos, rostos e objetos, uma analise filmica da obra Deixa-me Ser Eu (2021), um
documentario de Sheila Correia Ramos, que escolheu abordar tematicas de género
e de xenofobia, buscando identificar a raiz do preconceito que vitima mulheres
estrangeiras em Portugal, de um modo geral, e a mulher brasileira, em particular,
visando a compreensado de movimentos discriminatorios atuais e contemporaneos.

O capitulo 6, “Eles matam porque gostam de matar mulheres”. a
representagdo da violéncia contra mulher no romance Mulheres Empilhadas, de
Patricia Melo, escrito por Carolina Casarin Paes, Gabriela Lasta, Thais Martins do
Nascimento e Wilma dos Santos Coqueiro, apresenta reflexdes deste romance, a
partir da narrativa da histéria de uma advogada que, apds ser agredida pelo
namorado durante uma festa, decide viajar para o Acre para contribuir com um
projeto do escritério onde trabalha, o qual atua em mutirdes de julgamentos de
feminicidio. Esta viagem, narrada pela autora, traz uma jornada de
autoconhecimento e reflexdo sobre si e sobre a prépria sociedade, uma vez que, ao
conhecer e se envolver com os casos de outras mulheres que também sofreram
com situagdes semelhantes, ela encontra forcas nao apenas para superar o
ocorrido, mas também maneiras para contribuir para que a sociedade mude, por
ecos ainda de uma sociedade machista e violenta.

O texto que constitui o capitulo 7, “Foi por amor”: representacdo do
feminicidio em Neptuno, de Leticia Wierzchowski, escrito por Mirian Cardoso da
Silva, Gabriela Fonseca Tofanelo e Lucia Osana Zolin, apresentam o modo como a
sociedade, muitas vezes, corrobora visdes ultrapassadas acerca da culpabilizagao
feminina quando o assunto é feminicidio. O romance apresenta o assassino da
personagem June, e a fala do advogado que narra a histéria na tentativa da
reconstrucdo do crime, deixando evidente que ndo tenta ser imparcial nesse
assunto, denotando que a mulher, provavelmente, € a responsavel pelo crime que
sofreu. O texto apresenta dados sobre a violéncia contra a mulher e enfatiza que
Nosso pais ocupa a quinta posicdo mundial no ranking de feminicidios, ainda
reproduzido pelo discurso do advogado que traz preconceitos relacionados ao papel

de mulher e a identidade feminina e sua sexualidade.
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No capitulo 8, Discurso, machismo e vitimizagdo: analise axiologica de
trechos de audiéncia de instrugdo e julgamento relativa a acusagéo de estupro, de
Carlos Augusto Ramos de Paula e Adriana Delmira Mendes Polato, objetiva analisar
axiologias que constituem o discurso de inquiricdo do advogado de defesa do
acusado de estupro no caso Mariana Ferrer, ocorrido em meados de dezembro de
2018. As falas deste advogado constituem-se na fundamentagdo ideoldgica
machista, bem como sua legitimacao pelo Poder Judiciario na esfera juridica, que
acabam subsidiando a divisao de papéis sociais, que regulamentam e estereotipam
o comportamento feminino e, por conseguinte, denotam a violéncia sexual contra a
mulher por sua culpabilizagao.

No capitulo 9, “Os saberes da floresta” pelo olhar indigena: a resisténcia
discursiva e literaria de Marcia Wayna Kambeba, escrito por Ana Maria Soares
Zukoski, Pedro Henrique Braz e Alba Krishna Topan Feldman, é apresentada uma
discusséo acerca da literatura indigena, pela producao literaria da ativista e escritora
Marcia Kambeba, reconhecendo a importancia de sua escrita nos movimentos de
resisténcia pelo discurso dos povos originarios. Apresentam, também, outras
mulheres indigenas, escritoras, que tém a intencdo educativa e pelo discurso
coletivo. Outro ponto € o uso da literatura indigena, escrita por mulheres, como
proposta de educacao, fazendo da transmissdo do conhecimento pela escrita uma
questao politica e social, da preservagao da historia e a cultura e transmissao de
conhecimento.

No capitulo 10, Mary Wollstonecraft: as raizes do feminismo contemporéneo,
escrito por Simone Sartori Jabur, Cleverson Molinari Mello, Michele Romani e
Rosilene Ribeiro Colchon, objetiva analisar como Wollstonecraft percebe a “mulher”,
na proposta da filosofia politica iluminista e a educacdo, concentrando-se
especificamente em seu livro Uma Reivindicagdo dos Direitos da Mulher (1792). E
apresentam como questao principal por que esta filosofia politica iluminista, mote
tedrico da Revolugdo Francesa, nao incluiu as mulheres na nova organizagao
politica burguesa, ou seja, na construgcdo da Republica burguesa? Mary
Wollstonecraft, como mulher branca, ao final do século XVIIl, pode ter voz ao falar
sobre mulheres no contexto da sociedade burguesa, pos Revolugéo Francesa e a

opressao da mulher na sociedade moderna.
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E, no ultimo capitulo, escrito por Bruna Agostinis, Fabiane Freire Franga e
Suzana Pinguello Morgado, com o titulo de A Webquest como metodologia para
problematizar a condi¢do feminina na sociedade: uma analise de produgbes de
estudantes do curso de Pedagogia, tendo como objetivo analisar como as praticas
educacionais, no curso de Pedagogia, da Universidade Estadual do Parana, campus
de Campo Mourdo-PR, com alunas do 1° ano, podem contribuir para problematizar
a condicao feminina na sociedade. As WebQuests (WQ) s&o produgdes de website,
com conteudo dirigido, e consistem em uma proposta de investigagao orientada por
meio de uma pagina na internet. A produgcao dos/as discentes do 1° ano versaram
sobre a condicdo da mulher na sociedade e a relacdo com as politicas de direitos
humanos, possibilitando que académicos/as possam integrar em seus estudos,
como futuros/as pedagogos/as, possam refletir na construgdo de um pensamento
critico, problematizando a condigao feminina na sociedade.

Enfim, este livro nos traz mais uma possibilidade de perceber que nossa luta
nao é em vao. Ver tanta gente, linda, escrevendo sobre mulheres, nos mais diversos
lugares e destacando a sua participagdo nestas instancias, faz-nos acreditar que
podemos — e devemos — reescrever a nossa histoéria, a partir de pessoas engajadas

na perspectiva de um mundo melhor e mais justo.

Eliane Maio
Docente do Programa de
Pos-graduacéo em Educacdo PPE/UEM




Betina de Moura Alencar
Claudia Priori




ARTISTAS MULHERES: SILENCIAMENTO E
PROTAGONISMO NA HISTORIA DA ARTE

Betina de Moura Alencar

Claudia Priori
Introducao

O apagamento das mulheres na histéria da arte ja € documentado em
alguns estudos: Linda Nochlin, (1971) elucidou as desigualdades de género no
campo das artes. No ensaio “Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”,
traduzido recentemente no Brasil, a autora indaga e explica o contexto de vida
de nomes de artistas que foram considerados génios e o papel de
institucionalizacbes para tais aclamacdes na histéria, em detrimento das
mulheres.

Essa problematizagdo também é discutida por Filipa Lowndes Vicente
(2011), historiadora portuguesa, que publicou o livro “A arte sem histéria:
mulheres e cultura artistica (séculos XVI-XX)’,com uma série de artigos
dedicados ao tratamento dado pela histéria da arte a arte feita por mulheres.

Cada apagamento de grupos considerados minoritarios' é sustentado
por um sistema patriarcal, machista e racista desenvolvido século a século, que
resulta na reverberagcdo de presengas € auséncias, vozes e siléncios,
esteredtipos e canones. No caso brasileiro, Ana Mae Barbosa (2010) afirma que
ainda n&o houve, como ocorrem nos Estados Unidos, a recuperagao do trabalho
de artistas mulheres em tempos passados, e cita como exemplo, a curadoria da
mostra do Redescobrimento, ocorrida na cidade de Sao Paulo no ano 2000, que
parece ter sido conivente com a histéria da arte eurocentrada e excludente,

perspectiva essa que nunca evidenciou a obra de mulheres.

! E importante ressaltar que as mulheres, embora sejam comumente chamadas de minoria, ndo se
enquadram ao termo numericamente, sio minoria apenas em posi¢des de poder.
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https://www.google.com/search?sa=X&bih=568&biw=1242&hl=pt-BR&sxsrf=ALeKk0002GAe5m_su9vyppdHRUwW8pgkjg:1629139617506&q=A+arte+sem+hist%C3%B3ria:+mulheres+e+cultura+art%C3%ADstica++Filipa+Lowndes+Vicente&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NDQuNssySTJR4gXzkiqTsyuzM8y0pLKTrfST8vOz9RNLSzLyi6xA7GKF_LycykWs3o4KiUUlqQrFqbkKGZnFJYc3F2UmWinkluZkpBalFiukKiSX5pSUFiWClB1eW1ySmZyooOCWmZNZkKjgk1-elwJUFJaZnJpXkrqDlREAv9MvM4wAAAA&ved=2ahUKEwjg38KBmrbyAhUhpZUCHe-yDfwQmxMoATAWegQIHRAD

Em 2017, o grupo Guerrila Girls?, formado por mulheres artistas, ativistas
e norte-americanas que atuam desde a década de 1980 questionando o lugar
das mulheres na arte, fez presenga numa exposicido no Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP), com dois cartazes que traziam a informacao de que apenas 6%
das obras do acervo eram de mulheres artistas, enquanto 60% eram de nus
femininos. Os cartazes trazendo esses dados vinham acompanhados do
seguinte questionamento: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no
Museu de Arte de Sédo Paulo?”

Cada dia mais, as questdes de género na arte ocupam espaco relevante
em producgdes académicas: a socidloga Ana Paula Cavalcanti Simioni (2011)
possui vasta produg¢do em torno da tematica, e no trabalho intitulado “A dificil
arte de expor mulheres”, ela chama a ateng¢ao para a institucionalizacdo da
exclusdo, ao discorrer a respeito da exposicao permanente na Pinacoteca de
Sao Paulo que se inspira no saldo de 1884. O texto de apresentacao cita todos
os artistas participantes, menos sua unica participante mulher, Abigail de
Andrade.

Ao estudar as desigualdades de género no mercado das artes plasticas,
Priscila Cruz Leal (2012) consultou diversos museus da cidade de Sdo Paulo, a
respeito do numero de obras de mulheres. A maior parte dos casos sequer
possuia dados quantitativos mencionando o género dos/as artistas; em outros,
como no MASP, foi possivel identificar até 2008 cerca de 380 obras de artistas
do género masculino e apenas 28 de artistas do género feminino.

Diante desses apontamentos, nosso propdsito neste capitulo® é abordar
como a produgdo historiografica, bem como as exposi¢des artisticas, vao
retirando as artistas mulheres do apagamento histérico e, paulatinamente,
alcando-as a condi¢ao de protagonistas na historia da arte. Todavia, sabemos

que a tarefa de pesquisar a respeito das mulheres na historia, nem sempre é

2 0O grupo formou-se em resposta a uma exposi¢do realizada no MoMa (NY) no ano de 1985 intitulada
Panorama internacional de Pinturas e esculturas [ Survey of Recent Painting and Sculpture] com
curadoria de Kynaston McShine, que contava com 165 obras, sendo apenas 13 de mulheres.

3 Este capitulo ¢é parte do trabalho de conclusio de curso desenvolvido por Betina de Moura Alencar, sob
orienta¢do de Claudia Priori, no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Unespar/Campus de Curitiba
IL.
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algo facil, seja pela aparente auséncia ou precariedade de documentos oficiais
que tenham registrado a presencga da “mulher na historia”, seja pelo desinteresse
de muitos pesquisadores/as no que tange ao estudo desses protagonismos.

Artistas mulheres: o dificil caminho para inser¢ao e reconhecimento social

Sem um olhar atento e critico, as vezes parece que as mulheres nao
estiveram presentes nos processos histéricos, ja que a histéria mundial contada
até entdo nos livros didaticos, e também o ensino de arte nas escolas e
universidades, ndo as nomeavam, ndao contavam sobre elas, deixando-as no
esquecimento. Porém, nas ultimas décadas ha uma busca constante - daquelas
que se interessam e tiveram a chance da producdo académica - de revelar e
escrever a historia das mulheres nas artes visuais, de tracar os caminhos, as
trajetérias e evidenciar os processos criativos das artistas mulheres, que
inclusive, sempre estiveram presentes na historia, mas foram alijadas dos
registros, narrativas e discursos.

Existe uma série de fatores socioculturais que nos induzem a essa
impressdo do n&o protagonismo das mulheres, porém, como afirma a
historiadora Michelle Perrot (2019, p. 36), “as fontes jorram para o olhar de quem
as procura”, portanto, para encontra-las é preciso olhares atentos, uma vez que
as fontes para a histéria das mulheres séo vastas e estdo misturadas as historias
dos homens. Qual seria, entdo, o motivo da histéria das mulheres ser tédo
invisibilizada? Um dos motivos € que, ao longo de séculos, a maior parte da vida
das mulheres esteve confinada a esfera privada, ao cuidado do lar e da familia.
Mesmo com o advento da revolugao industrial, momento em que mulheres
adentraram as fabricas, la estavam as obrigagdes domésticas impostas a elas
diante da sociedade, a responsabilidade de educar os/as filhos/as, para 0 mundo
se fossem homens, para o lar se fossem mulheres, mantendo assim um ciclo
que, ainda na contemporaneidade, € marcado por duplas ou triplas jornadas de

trabalho.
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Outro motivo é que, embora haja um maior acesso ao mercado de
trabalho, por muitos anos as mulheres ficaram responsaveis por cargos
inferiores, e ainda no século XXI recebem os menores salarios, desempenhando
as mesmas funcbes que homens. As mulheres sdo maioria em escolas e
universidades, porém, sao minoria em cargos diretivos e posi¢cdes de poder. As
mulheres também tém sofrido variados tipos de violéncia e feminicidios, em
numeros alarmantes®.

Além disso, é preciso destacar que as narrativas historicas, por muitos
séculos foram contadas por homens e para homens, em uma sociedade em que
as mulheres eram consideradas suas propriedades, indignas e incapazes de
exercicio intelectual. Devemos levar em conta que a profissionalizagcdo da
ciéncia historica e do campo das artes floresceram em épocas em que apenas
os homens tinham os recursos e plenos direitos necessarios para exercerem tais
atividades, ditas masculinas. Os motivos elencados demonstram a existéncia de
uma estrutura social que busca a manutencao das relagdes de poder, do status
quo, perpetuando as desigualdades de género, de classe, raga, etnia, entre
outras categorias.

As relagbes desiguais entre os géneros se tornaram alvo de discusséo
para diversas estudiosas, tais como Simone de Beauvoir, na obra “O Segundo
Sexo” publicado originalmente em 1949, na qual busca, a partir de varios pontos
de vistas, como a biologia, a psicanalise, o materialismo dialético e a histéria,
explicar as relacdes de opressao que se debrugam sobre o sexo feminino. Na
parte dedicada a historia, Beauvoir (1970, p. 81), salienta:

Ja verificamos que, quando duas categorias humanas se acham em
presenca, cada uma delas quer impor a outra sua soberania; quando
ambas estdo em estado de sustentar a reivindicagao, cria-se entre
elas, seja na hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma
relagdo de reciprocidade. Se uma das duas é privilegiada, ela domina
a outra e tudo faz para manté-la na opresséo.

4 A pesquisa “Visivel e Invisivel: a Vitimizagio de mulheres no Brasil” realizada pelo Datafolha sobre
encomenda do Forum Brasileiro de Seguranca publica aponta que uma a cada quatro mulheres (cerca de
17 milhdes) acima de 16 anos foi vitima de algum tipo de violéncia no Brasil durante o primeiro ano da
pandemia de Covid-19.
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Em consonancia a relagao feminina com a histoéria, Bourdieu (2019, p. 8)
destaca que € importante: “Lembrar que aquilo que, na histéria, aparece como
eterno ndo € mais que o produto de um trabalho de eternizacido que compete a
instituicoes interligadas, tais como a Familia, a Igreja, a Escola”. Portanto, se tais
instituicbes trabalham para subjugar mulheres, assim também €& a historia
contada a partir dessas perspectivas, o que corrobora para o processo de
exclusao.

O silenciamento imposto as mulheres também aconteceu na historiografia
da arte, pois somente a partir dos anos 1970 com o frequentemente referenciado
ensaio Why Have There Been No Great Women Artists? de Linda Nochlin, & que
0 questionamento acerca do lugar das mulheres na histéria da arte passa a ser
considerado como marco inaugural de reflexdo historiografica. No entanto, as
conquistas das mulheres na histéria e na arte sdo acompanhadas de
movimentos de luta e resisténcia que buscaram desbravar espacos, deslocar
pensamentos hegemodnicos, desestabilizar o canone artistico, bem como ter
suas trajetorias e criagdes reconhecidas. Um caminho que ainda esta
constantemente sendo trilhado.

Embora o nome de mulheres que fazem arte tenha emergido em maior
frequéncia e poténcia a partir do século XX, é preciso considerar que as
mulheres em diferentes contextos estiveram presentes no mundo da arte. As
artistas mulheres encontraram uma brecha em seu meio cultural, social, politico
e econbmico - e ainda que pouco se comparado a artistas homens — e nos
agraciaram com produgdes artisticas e alguma bibliografia a respeito de sua vida

e obra.

Se retrocedermos ao passado, na ltalia do século XV, por exemplo, estava
havendo uma mudanga gradual na economia, na politica, na cultura e na
sociedade, e surgia o movimento renascentista que trazia técnicas artisticas que
passaram a ser utilizadas e desenvolvidas de forma mais acentuada, tais como
a pintura a 6leo, o uso de perspectiva, da geometria e a valorizagédo da figura

social do artista.




Em relagdo a esse periodo renascentista, € importante destacar a
histéria de mulheres como Sofonisba Anguissola, nascida em Cremona (Italia)
por volta de 1532, uma das primeiras mulheres pintoras a conquistar carreira
internacional, filha de familia da aristocracia, por isso recebeu instrucao,
acessando as letras e as artes, bem como licdes de pintura no atelié do artista
Bernardino Campi, onde especializou-se em retrato, um género considerado
menor e permitido a uma mulher. Segundo Heller (1987, citado por Ferreira,
2018) é o renascimento o primeiro momento da histéria em que biografias e
obras de mulheres passaram a ser vistas com maior frequéncia.

Outro nome € o de Artemisia Gentileschi (1593-1656), a primeira mulher
aceita pela Academia de Belas Artes de Florenga, na lItalia. Primogénita do
também pintor Orazio Gentileschi, aprendeu a pintar no atelié do pai influenciada
pelo trabalho naturalista de Caravaggio. Séculos apds a morte de Artemisia, a
artista tornou-se simbolo feminista, por ter sido vitima de estupro - na época
considerado crime de honra contra a familia - e denunciado seu algoz, o pintor
Agostino Tassi. A artista foi exposta, desacreditada e humilhada socialmente por
ter denunciado, e expressou sua histéria e as marcas da violéncia sofrida em
sua pintura.

Adiante na histéria, Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1755-1842) na
Franca, destacava-se ao executar imagens da corte, e por fazer parte desse
ambiente ela desfrutava dos mesmos privilégios da aristocracia, o que
possibilitou acesso a variados/as artistas. Foi aluna na Academie de Saint-Luc e
mais tarde, apos o casamento com o pintor e negociante, Jean-Baptiste-Pierre
Le Brun, que formalizou a entrada de Elisabeth para a corte. O prestigio da
pintora era tamanho que mantinha uma clientela abastada e até mesmo tornou-
se favorita de Maria Antonieta, pintando um retrato da rainha; publicou por volta
de 1836 suas memodrias, outro grande feito quando se analisa o que era comum
para mulheres na época.

Em contexto impressionista destacava-se Mary Cassat (1844-1926),
norte-americana que consolidou seus estudos artisticos e carreira na Franca,

cuja familia era dona de terras e negocios nos Estados Unidos, frequentou a
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Academy de Fine Arts da Pensilvania e em Paris estudou com Jean-Léon-

Gérome, mestre especializado em ministrar aulas para o publico feminino. Os

estudos da artista ainda se expandiram em viagens para ltalia, Bélgica, Holanda

e Madrid. E por meio de participacbes em saldes que, Cassat conquista

admiracao social por seu trabalho.

Ja no Brasil, Tarsila do Amaral (1886-1973), um dos nomes mais

proeminentes do modernismo brasileiro, além de completar parte de seus

estudos basicos em Madrid, também estudou na famosa Académie Julien® em

Paris. Filha de préspero fazendeiro, manteve fortes vinculos artisticos com

outros nomes importantes do movimento modernista, tanto no Brasil quanto no

exterior.

No contexto paranaense destaca-se a trajetoria de Iria Candida Corréa®

(1839-1887), pintora que nasceu e viveu em Paranagud, advinda de familia de

pOSSes e com acesso aos recursos necessarios para o padrao local da época.

No caminho artistico percorrido por Iria, € de grande relevancia o acesso a

educacgao, visto que é considerada a primeira pintora paranaense e que também

estudou no Colégio Particular Feminino James, fundado pelas professoras e

pintoras Jessica James e sua filha Willie James, que se estabeleceram em

Paranagua em 1849.

Iria iniciou sua vida artistica utilizando varias técnicas de pintura:
crayon (lapis de cera de varias cores), depois pastel (giz a seco ou
oleoso), aquarela e tinta a dleo, para pintar temas de icones sacros,
imagens de santos, legendas biblicas, paisagens, naturezas-mortas e
miniaturas. O destaque especial fica por conta dos varios retratos que
Iria pintou da mée, do pai, de outros familiares, bem como de homens
e mulheres da elite, uma vez que sua familia era de posses e fazia
parte do circulo politico e artistico da capital (PRIORI, 2017, p.372).

A historiadora Claudia Priori ainda explica que embora Iria em sua época

tenha participado de diversas exposi¢cdes e saldes na regido que habitava, a

3> A maioria das produgdes aderem Académie Julian.

¢ O sobrenome da artista, em algumas fontes documentais, é escrito Correia. Para mais informagdes sobre
a artista e o contexto paranaense, ver: PRIORI, Claudia. Mulheres e a pintura paranaense: relacao entre
arte e género (Fim do século XIX e comeco do século XX). Historia: Questoes & Debates, Curitiba,
volume 65, n.1, p. 359-384, jan./jun. 2017.
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producao da pintora a que temos acesso na atualidade é pequena se comparada
ao que a artista produziu em vida, uma vez que muitas das obras foram
realizadas por encomenda, mantendo-se assim em colec¢des privadas; ou nao
foram assinadas, impossibilitando a atribuicdo de autoria. Mesmo assim, Iria
Corréa teve sua vida e obra em destaque nos ultimos anos com a exposicao “Em
foco: Iria Corréa” realizada pelo Museu Paranaense e com uma obra exposta no
Museu de Arte de Sado Paulo (MASP) para a mostra “Histérias das mulheres:
artistas até 1900”.

O que as artistas mulheres de periodos e locais diversos teriam ou tém
em comum? Primeiro, as dificuldades para insercéo social e reconhecimento de
suas trajetérias e praticas artisticas, pois embora os exemplos aqui trazidos
apontem para condi¢gdes econdmicas favoraveis, acesso a educacao e contexto
cultural e artistico nos quais viveram - ou vivem - temos que destacar o quanto
as questdes hierarquicas relativas ao mundo da arte subalternizavam a arte feita
por mulheres; segundo, a auséncia de profissionalizagdo imposta a elas pelas
desigualdades de género, e além disso, variados obstaculos como as violéncias
sofridas, o silenciamento, 0 apagamento de suas trajetérias e carreiras artisticas
sdo aspectos significativos que as impediram de alcangar espacgo e valorizagao
social em muitos momentos da historia.

Essa combinacao de aspectos culturais, no entanto, foi a brecha que as
artistas encontraram para realizar fissuras no sistema social e chegar a
profissionalizagdo e ao conhecimento do publico, lutas constantes desde tempos
passados até o presente.

A profissionalizagao e as praticas artisticas

O acesso a educacéao é o ponto em comum ao se tratar dos trés aspectos
mencionados, pois é por meio da instrugdo que se estabelece o contato com as
primeiras praticas artisticas, que se descobre o gosto e interesse pela arte, que
se percorre o caminho da profissionalizagao em qualquer area de conhecimento.

Por muito tempo, a educagdo esteve ligada a fatores como a condigéo
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econdmica e social, até os dias atuais €, e no caso das artistas citadas, elas
pertenciam a familias com uma posigdo social e econbmica avantajada,
receberam educacdo, mesmo que essa se distinguisse daquela oferecida aos
homens.

A discrepancia entre aquilo que era ensinado aos homens e as mulheres
dava inicio a um ciclo de impossibilidades na vida e carreira delas. Eles eram
ensinados para a vida, a academia, os negocios. Elas eram educadas para o lar,
e qualquer atividade artistica ensinada era com o objetivo de lazer, ocupar as
mentes quando Ihes sobravam algum tempo dos afazeres domésticos. Por muito
tempo as instituicbes educacionais promoviam a segregac¢ao dos géneros, pois
nao considerava boa para o recato das mulheres e para o desempenho dos
homens que ambos estudassem lado a lado. Mesmo quando foi admitida a
importancia da educacao feminina, ndo era para a emancipacao de si proprias,
e sim por depositarem nelas a educacao primeira que os/as filhos/as receberiam,
essa mentalidade inclusive foi o que tornou o magistério uma opgéo viavel ao
trabalho feminino, via-se na mulher as caracteristicas necessarias a uma
professora para as criangas.

Reflexos desse cenario cultural podem ser observados até no século XXI,
conforme demonstra o grafico abaixo do Censo da Educag&o Superior realizado
pelo Ministério da Educagédo, no ano de 2019, em que 72,2% de estudantes

matriculados/as em curso de graduagao em licenciatura sdo mulheres.

Grafico 1 - Distribuicao de estudantes matriculados em cursos de
graduacao em licenciatura — Brasil, 2019.

Sexo 72,2% - Mulheres

Fonte: MEC/INEP. Censo da Educagéo Superior - 2019




Diversos fatores se manifestavam sobre as formas de educar no Brasil,
frequentemente as escolas seguiam modelos ligados a outras nacionalidades,
como o ensino alemao, inglés, americano ou francés, ou até mesmo pela religido.

Independente de tais influéncias ou em alguns casos, por causa dessas, a
educacao feminina no Brasil é considerada um fato recente, e cujo percurso

cheio de obstaculos demorou a ser percorrido:

Em um breve panorama, vemos que, no Brasil, denegou-se a
educagéao formal as mulheres em nome de sua “natureza corruptivel”;
o0 modelo de educacgao feminina virtuosa até o século XIX era o de
Sant’Anna Mestra, avé de Cristo, que ensinava a Virgem, sua filha, com
seu livro de preces. Posteriormente, sustentou-se a necessidade de se
educar as mulheres (comedidamente, porém) porque elas seriam
“‘educadoras de homens”, necessarios a nacado. Defendeu-se a
educacao diferenciada, porque mulheres eram tidas como menos
inteligentes e mais frageis que os homens. Incluiu-se Economia
Doméstica em seu curriculo, porque “a mulher é rainha do lar”. Criticou-
se a escola mista, por ser “promiscua”’. Estimulou-se a formagao de
professoras, porque elas, “verdadeiras maes”, tém “vocacdo para o
sacerdocio” que é o magistério. Combateu-se a educacgao diferenciada,
com o argumento de que servia para relegar a mao de obra das
mulheres ao “exército de reserva”, fazendo com que ocupassem postos
com menor remuneragao que os ocupados pelos homens no mercado
de trabalho. Defendeu-se a ampliagdo da educagdo de meninas e
mogas, porque “mulheres educadas adiam a primeira gravidez,
espagam os partos, cuidam melhor dos filhos, impedem a reprodugao
do circulo vicioso da pobreza”, e porque “seus filhos s&o mais
educados” (ROSEMBERG, 2013, s/p.).

Quando, de forma mais especifica, buscamos entender o acesso de
mulheres ao ensino artistico, deve-se recordar que apenas em 1881 abriram-se
as portas do Liceu de Artes e Oficios, no Rio de Janeiro, para que elas pudessem
estudar. O principal objetivo era a capacitacdo técnica e artesanal com a
finalidade da criagdo de uma industria no pais. As mulheres da classe
trabalhadora, portanto, frequentavam-no com o intuito de promover um

acréscimo na renda familiar, assim como ocorreu em outros paises:
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Assim, em Franga, tal como na Gra-Bretanha e noutras nacdes
industrialmente desenvolvidas, as mulheres oitocentistas das classes
trabalhadoras foram encorajadas a enveredar pelas denominadas
artes decorativas, uma escolha que supunha multiplas vantagens: por
um lado, era uma forma de profissionalizar e de remunerar um tipo de
trabalho que tradicionalmente as mulheres ja realizavam no interior do
espaco doméstico e, por outro lado, ndo ameacava as nogdes
dominantes de feminilidade (VICENTE, 2011, p. 157).

O ensino oferecido no Liceu era, em teoria, estritamente técnico, voltado
para reproducao e utilitarios, no entanto, na pratica nao havia equipamentos e
estruturas o suficiente para tal, de forma que a matriz curricular tinha especial
atencao no ensino de desenho, além disso, um vinculo com o ensino académico
se fazia através de docentes que mantinham um lago com a Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA). Entretanto, ndo havia nele o prestigio e o objetivo da
emancipacao e formacao de carreira que apenas a ENBA possibilitava,
principalmente por ser voltado a um publico de classe econémica baixa.

A Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), por sua vez, abriu as portas
para as mulheres no ano de 1892, com a condicdo de classes exclusivamente
femininas, fato esse que somente se concretizou por volta de 1896 com a diregao
de Rodolfo Amoedo (1857-1941) e Henrique Bernardelli (1857 — 1936). Embora
direcionado para estudantes com maior poder aquisitivo, a ENBA nao facilitava
o ingresso de mulheres em seus cursos, 0s exames exigiam conhecimentos que
apenas 0 ensino secundario poderia prover, no entanto, mulheres nao
costumavam ser incentivadas a dar continuidade no ensino secundario.

Optavam entdo para os cursos de livre frequéncia, nos quais a presenca
feminina era marcante e ndo eram feitas tantas exigéncias para ingresso. Simioni
(2019) ressalta que a instituicdo era responsavel pelos principais saldes,
prémios, viagens e, por consequéncia, validagdes no restrito campo artistico
presente no pais. Essa dificuldade de acesso de mulheres, portanto, enfatiza a
dificuldade da validacdo delas como profissionais da arte: “O éxito alcancado
naqueles meios constituia a principal oportunidade de se erguer uma carreira
plenamente dedicada as artes, como demonstram as mais bem-sucedidas

trajetorias artisticas daquele momento” (SIMIONI, 2019, p. 63).
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Por fim, uma alternativa de acesso aos estudos artisticos se consolidava
em ateliés particulares. Tratava-se de mestres, na maioria das vezes com
vinculos com a propria academia, que ofereciam em seus ateliés, casas ou até
mesmo na casa das alunas, aulas de desenho, pintura, e em poucos casos, de
escultura. A aceitacdo desse modo de ensino era elevada entre as mulheres da
elite que podiam pagar os altos pregos das aulas. Além disso, ndo desafiava as
convencdes morais daquilo que era apropriado para as mogas na €poca, as
mantinham no recato do lar, e os curriculos, apesar do pouco registro que se tem
deles, geralmente eram condizentes com aquilo que se considerava adequado
para uma mulher virtuosa saber, como linguas, bordado, desenho, pintura e
musica, tornando-a agradavel e apta a oferecer uma boa educagédo aos/as
filhos/as.

No Brasil do século XXI, a realidade de acesso aos estudos de arte ja se

manifesta muito diferente, conforme dados do Censo da Educagao Superior:

Grafico 2 - Distribuigdao percentual de concluintes de graduagao, por sexo,

segundo as grandes areas dos cursos — Brasil, 2019.

Educagao 75,6%
Saude e bem-estar 73.8% 26,
Ciéncias sociais, comunicacdo e informagao 723%
Servigos 60,6%
Total Brasil 60,2%:
Artes & humanidades 57.3%
Negdcios, administragdo e direito 57,2%

Ciéncias naturais, matematica e estatistica 54,1%

:
¥

Agricultura, silvicultura, pesca e veterinaria 51,3%

1.250.076

Engenharia, producdo e construgao 37,3% 62,7%

Computacdo e Tecnologias da Informagao e Comunicacdo (TIC) 13.6% B6,4%

Feminino ® Masculino

Fonte: MEC/INEP. Censo da Educagéo Superior.

Como se percebe no grafico acima, a distribuicdo percentual de

concluintes de graduagdo, por sexo, segundo as grandes areas dos cursos,




revela que em “artes e humanidades” as mulheres sdo maioria entre os
concluintes de graduacéo representando 57,3% do total da categoria.

Um aspecto marcante do acesso das mulheres a formacgado artistica,
conforme citado por diversas estudiosas como Perrot (2019), Simioni (2002) e
Vicente (2011) esta na privagao ao ateliés de figura humana, também chamados
modelo vivo, nos quais as aulas tém como principal caracteristica o desenho ou
pintura de observacdo do corpo nu, frequentemente o corpo feminino, no
entanto, ndo era considerado moralmente aceitavel que mulheres tivessem
acesso ao corpo, mesmo que esses fossem corpos semelhantes aos seus.

Essa privacédo tem grande importancia na profissionalizagdo das artistas,
uma vez que para a academia uma representacdo naturalista da imagem
humana era um dos principais critérios de qualidade de trabalhos do género
histérico, o maior na hierarquia de géneros. Dessa forma, as mulheres
ocupavam-se de géneros como os retratos, as paisagens, as naturezas-mortas,
pinturas em tecidos, tapecgaria ou bordado, género considerados menores e
frequentemente com temas decorativos.

O cerceamento da formacao e pratica artistica ainda contava com mais
um fator, a recepcéo da critica, que insistentemente atribuia a producédo das
artistas o adjetivo de amadoras, uma mulher artista com o objetivo de seguir tal
carreira, com todos os fatores de exposi¢ao publica que isso implicava, sempre
esbarraria no esteredtipo do diletantismo artistico feminino (VICENTE, 2011).

As caracteristicas e modos apresentados tiveram influéncia dos modelos
de ensino artistico francés, muitas vezes, as mulheres de diversas
nacionalidades recorriam a viagens a Paris em busca de uma formag¢do mais

completa e emancipadora.

Atravessar um oceano era a um s6 tempo se despedir dos
constrangimentos familiares e ver surgir um mundo novo, com
escolas artisticas ousadas, professores consagrados,
exposi¢des variadas, museus gigantescos... Paris era entdo
uma metropole cultural que atraia para si artistas de todo o
mundo. Para as mulheres, era nao somente a patria das artes,
mas um caminho de liberagédo pessoal (SIMIONI, 2019, p. 147).




Com ou sem Paris, é importante ter em mente que a arte nao foi proibida
as mulheres e sim incansavelmente dificultada, mesmo quando ultrapassadas
as barreiras da formacao, da critica, ou daquilo que era moralmente esperado;
mesmo quando mulheres em vida tiveram seus trabalhos reconhecidos, uma
camada de poeira parecia se depositar sobre seus nomes, elas pouco sao
estudadas, pouco se escreve sobre elas, pouco se conhece ou se vé. Seus
trabalhos lutam de forma mais ardua para sobreviver a passagem do tempo e
compor a historia da arte.

E a partir do século XX, que a presenga das mulheres na arte passa a
ser mais notada e divulgada. Periodo em que as reivindicagdes de mulheres pela
entrada no mercado de trabalho se tornam também mais potentes, a imprensa
adquire forte participacdo nos acontecimentos e na formacao de opinido, e as
mulheres passam a fazer parte dela com mais frequéncia. E no territério artistico,
o academicismo perdia forga diante das tendéncias modernistas, tal fato pode
ter colaborado para que mulheres saissem, ainda que pouco, das sombras do
amadorismo imposto a elas.

No contexto da década de 1960, emergia o impacto dos movimentos
feministas sobre a arte. Eram tempos de contestagdo em diversas areas da
sociedade nos Estados Unidos e na Europa que ecoaram também no Brasil. Nao
foi a primeira vez que o direito das mulheres foi colocado em questao, jaem 1792
por exemplo, a inglesa Mary Wollstonecraft havia publicado “Reivindicagéo dos
direitos das mulheres”; em 1848 em Nova York ocorria a 12 Convengao para o
Direito das Mulheres, evento considerado inaugural para o feminismo norte-
americano; no Brasil destacava-se ainda no século XIX, a voz de Nisia Floresta,
em busca do direito a educacéo das mulheres.

Esses precedentes, no entanto, eram considerados pequenas
manifestacbes de minorias e foi apenas a partir dos anos 1970 que os
movimentos feministas adquiriram maior consisténcia e visibilidade. E é nesse
cenario que artistas norte-americanas emergem em performances, instalagoes
e body art; incorporam as técnicas consideradas menores e tipicas do fazer

artistico feminino como o bordado e a ceramica as suas produgdes, com o intuito
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de ressignificar aquilo que era visto de forma pejorativa. E também nesse
contexto, mais especificamente no ano de 1972, que aconteceu o primeiro
Programa de Arte Feminista no Instituto de Artes da Califérnia sob orientagcéo de
Miriam Schapiro e Judy Chicago que o intitularam Womanhouse.

Ao recordar o programa em uma entrevista para National Museum of
Womam in the Art, Judy Chicago explica que chegou em Fresno, na California,
com o intuito de se dedicar a um fazer artistico no qual ela ndo precisasse
camuflar seu género como havia feito por uma década em Los Angeles. Durante
um ano, Chicago e Schapiro reuniram 15 estudantes em uma casa e deram inicio
a estudos em torno da histéria e da producgao artistica de mulheres, buscando
nas experiéncias das alunas um assunto potencial para a arte, ja que até entéo
a vivéncia feminina ndo era considerada como uma tematica abordada. Um
exemplo produzido pela entdo estudante, Sandy Orgel, durante o programa € a
instalagao Linen Closet (Armario de Linho) em que a artista faz referéncia a
sobrecarga dos trabalhos domésticos. Nele, uma manequim foi instalada dentro
de um closet, atravessada por prateleiras e cercada pela rouparia.

A Womanhouse foi uma das praticas artisticas que, na década de 1980,
inspirou a artista mexicana Monica Mayer a iniciar um projeto de curso de arte
feminista, na Universidade de San Francisco, que objetivava construir um
movimento de arte feminista em seu pais. Mayer enfrentou os desafios proprios
da cultura local, no entanto, seus esforgos resultaram na criacdo de um dos
primeiros coletivos de arte feminista do México em 1983, denominado Tlacuilas
y Retrateras (Escribas e Retratistas). O grupo foi responsavel por inumeros
workshops, intervengdes urbanas e pesquisas a respeito de mulheres que
produziram arte anteriormente no pais.

Entre as realizacbes esta a memoravel intervencgao publica La fiesta de
quince arios, em 1984, que se apropriou de elementos culturais das tradicionais
quincearieras para questionar o rito que marca a passagem de menina a objeto
na cultura mexicana, além de provocar reflexées sobre o impacto do colonialismo
nas percepgodes de género local. O evento foi planejado para chamar a atencéo

do publico e da midia de forma diversa dos grupos feministas até entdo, ao
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contrario do carater sério e emergencial que os protestos carregam, La fiesta
estava imbuida de humor e ironias, atingindo assim seu objetivo.

Nem todas as artistas da época ou da atualidade consideram-se
feministas, suas producdes ndo sao necessariamente voltadas as questdes do
dito universo feminino e tampouco sao obrigadas a tal. No entanto, é inegavel
que os feminismos na arte abriram algumas portas para elas, e essa influéncia
pode ser vista na ainda restrita producdo a que temos acesso através de

importantes instituicdes de arte e cultura.

Museus: um olhar para a presen¢a de mulheres

Para compreender a participacdo das mulheres nas exposicoes e
curadorias realizadas em museus, € interessante em primeiro lugar, entender um
pouco da origem dessas instituicbes. Durante o renascimento e até
aproximadamente o século XVIII, no que diz respeito a arte, pode-se considerar
0 colecionismo como uma pratica precedente aos museus.

As classes sociais em posi¢ao de poder tinham o costume de colecionar
obras dos principais artistas da época, essa era uma forma de representar a
nobreza, prestigio e riqueza de familias. A exemplo disso encontra-se a Galeria
de Uffizi, localizada em Florenca, na Italia, com constru¢ao no inicio do século
XV, sendo um dos museus mais antigos e famosos. Nasceu para abrigar a
suntuosa coleg¢ao da familia Médici, financiadora de importantes obras e artistas
consagrados pela tradicional historia da arte. Quando aprofundamos o olhar para
quem eram esses artistas — dessa referida colegcédo - encontramos uma lista de
nomes masculinos como Caravaggio, Da Vinci, Michelangelo e Botticelli, e como
pode-se esperar da época, nenhum nome feminino. Nesse exemplo, nota-se a
intima relacdo existente entre poder, museus e arte.

Chagas (2002) nos direciona ao trabalho de Emmanuel Bréon sobre a
criacdo de quatro museus franceses no século XVIII, entre eles, o Museu do
Louvre, cuja colegao tem origem nos bens confiscados da realeza durante o

periodo revolucionario. Aquelas obras que representavam um regime




monarquico eram ressignificadas e salvaguardadas em uma instituicdo que

respondia aos ideais de um estado-nacgéo.

1° o Museu do Louvre, inaugurado em 1793, no dia 10 de agosto
(marco da queda da monarquia), exalta a civilizagao, realiza o elogio
da nacao e destaca a sua participagdo no concerto universal como
herdeira dos valores classicos ocidentais e para isso privilegia as obras
de artes consagradas colocando ao seu lado, posteriormente, artefatos
de povos “primitivos” e de paises colonizados (CHAGAS, 2002, p. 48).

O projeto de museu no contexto francés em revolugdo, cria entao
funcdes a colecbes, a partir desse modelo ocorre ampliacdo de relagoes,
ressignificagdes, determina o que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido, consagra obras e artistas e atribui a objetos o status de fonte de
saber, segundo Chagas (2002). O autor ainda acrescenta que esses museus sao
dispositivos disciplinares, que individualizam os/as usuarios/as e exigem saberes
especificos.

Devemos recordar a respeito das mulheres na histéria da arte e como
seu fazer artistico era pouco prestigiado até o século XX. Portanto, enquanto
artistas, raramente elas foram integradas aos espagos museoldgicos, de forma
que por muito tempo, o modo mais comum de encontrar a presenca de mulheres
nas instituigdes era por meio das figuras idealizadas em pinturas de nus.

A virada para pensar género no museu ocorreu apenas por volta de
1990, quando uma Nova Museologia, também chamada sociomuseologia, com
marco inaugural na Mesa de Santiago do Chile de 1972 e na declaragédo de
Quebec, apela para o papel social e inclusivo dos museus. A isso, somaram-se
os esforcos dos movimentos feministas em auge nos anos 1970, que
contribuiram para a adogdo da categoria de género em diversas areas de
conhecimento.

Com essa nova perspectiva, a participacdo das mulheres no ambiente
museologico passa a ser estudada, e o museu deixa de ser local de
armazenamento de cole¢cdes e memorias e se torna agente de comunicagao e
de intervencao social, tendo como epicentro o individuo e a comunidade, como

salienta Vaquinhas (2014).
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A sociomuseologia surge da necessidade de adequar as praticas
museologicas as demandas contemporéneas da sociedade. Pautada nas
ciéncias sociais, deixa de ver o objeto apenas como um item colecionavel e
passa a trata-lo como um produto da histéria e agente de mudangas sociais. A
instituicdo € um facilitador entre a sociedade e o desenvolvimento, seja por meio
das escolhas de narrativas ou mediante agbes pedagogicas, ambas formas de
refletir sobre o patrimdnio cultural. A vertente também objetiva a democratizagéo
do museu e a inclusao social.

Fica evidente a relevancia das escolhas institucionais para a propagacéao
de conhecimento, no entanto, ao mesmo tempo em que se tem o poder de fazer
ouvir, ha também o poder de calar. A respeito da relacdo entre a memoéria e o

poder:

As instituicbes que tratam da preservagao e difusdo do patriménio
cultural, sejam elas arquivos, bibliotecas, museus, galerias de arte ou
centros culturais, apresentam um determinado discurso sobre a
realidade. Compreender esse discurso, composto de som e siléncio,
de cheio e vazio, de presenga e auséncia, de lembrangca e
esquecimento, implica a operagdo ndo apenas com o enunciado da fala
e suas lacunas, mas também a compreensao daquilo que faz falar, de
quem fala e do lugar de onde se fala. A preservagéao e a destruigéo, ou
de outro modo, a conservagao e a perda, caminham de méaos dadas
pelas artérias da vida (CHAGAS, 2002, p. 43).

Quando se posiciona a Nova Museologia na perspectiva de género, a
intencao esta em expor as relagdes de poder e desigualdades que se perpetuam
diante da propagacéo do conhecimento, no caso desse estudo, entre a produgao
artistica de mulheres em relagdo a dos homens. Rechena (2014) explica que a
categoria de género nos estudos museologicos, nos coloca frente a uma
disposigao diferente da instituicdo museal e para tal faz indagacgdes referentes
ao “ternario matricial”, conceito cunhado por Mario Chagas (1994) para o
principal meio de estudo da museologia: a relagdo sujeito, objeto e espaco.
Algumas destas questdes chamam atencgéo: “Como documentar a presenca da
mulher na sociedade, a sua relagcdo com os bens culturais e ainda como

produtora de memodrias?”. Sem a pretensédo de responder de forma integral e
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resolutiva a questdo da autora, € importante destacar que as exposi¢des e
curadorias sdo0 uma das principais formas de reconhecer a presenca das
mulheres na sociedade e em especifico na arte, isso porque exposi¢des deixam
vestigios, catalogos, textos, perguntas, e semeiam estudos futuros a respeito
das obras, das artistas, das tematicas abordadas.

Sendo assim, a exposicdo museal € um meio de comunicagao, pois &
por meio dela que as instituicbes de arte apresentam os objetos e produgdes
artisticas ao publico. E principalmente através das exposi¢cdes que as obras de
arte se abrem para a diversidade de interpretacdes, “expor a obra de arte em um
museu é torna-la publica, é possibilitar a comunicagao a receptores de diferentes
perfis” (GONCALVES, 2004, p. 30).

E nesse sentido que expor se torna um meio tdo importante quando se
pretende dar visibilidade a arte produzida por grupos que por muito tempo foram
silenciados, € na exposi¢ao de arte que 0 museu valida discursos, evidencia a
alteridade, desconstroi hegemonias e propde fissuras nos proprios modos de

expor.

Apresentar no museu uma exposigcdo com obras de arte que
assumidamente abordam a sua relagdo com as identidades de género,
expressdes de género, papéis de género, esteredtipos de género &
trazer a diversidade (social, cultural, identitaria, de género) para um
espacgo social habitualmente normalizado, é trazer para o museu a
afirmacao dos direitos humanos, da dignidade, das multiplas formas
socioculturais de ser pessoa e os multiplos sentidos e significados do
patriménio (RECHENA; FURTADO, 2019, p. 251).

Um outro aspecto levantado por Aida Rechena (2019), em sua tese de
doutorado, ¢ a reflexao sobre a exposigdo como meio de comunicagéo. Segundo
a autora, ndo ha estudos que possam comprovar que uma exposi¢cao tem a
capacidade de mudar o pensamento de uma pessoa sobre determinado assunto,
no entanto, alguns estudos acerca da comunicagéao televisiva demonstram uma
certa capacidade de conduzir o pensamento individual e social trazendo uma
tematica para o centro de uma discussao publica. Nesse sentido, a exposicao &
um dado importante quando transposto para o pensamento da visibilidade
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alcangada por determinadas tematicas e grupos sociais em detrimento de outras,
se a exposi¢cao € um meio de comunicagao entre 0 museu e o individuo, nela
existe a chance de fazer refletir e conhecer outras questdes além das
comumente tratadas.

Uma exposicado a se mencionar € a Women Artists: 1550-1950, realizada
em Los Angeles no ano de 1976, com curadoria de Linda Nochlin e Ann
Sutherland Harris no Los Angeles County Museum, que a autora Filipa Lowndes
Vicente (2011) aborda em seu trabalho, e que embora essa exposigao estivesse
longe de ser a primeira de artistas mulheres, chamou a atengao por ser a pioneira
em consolidar uma proposta de histéria da arte feita por mulheres, reunindo
artistas tdo diversas em origem, épocas e técnicas.

Além disso, a autora enfatiza que os resultados dessa exposigcao -
segundo um balancgo realizado por uma das curadoras anos depois — é que
muitas das artistas que haviam sido expostas, e sobre as quais pouco ou nada
se sabia, possuiam uma extensa bibliografia que contava com escritos
académicos, livros, obras e exposicdes a respeito de seus trabalhos; e também
o grau de sofisticagao tedrica e critica dos estudos publicados durante estas
décadas sobre o fendmeno da artista mulher era incomparavel com aquilo que
existia até o momento da realizacao da exposigao. O que queremos refletir € que
a comunicagao dessa exposicao foi tamanha, que tornou a tematica da histéria
da arte feita por mulheres presente nas discussdes daquele meio, contribuindo
assim para a geracgédo de mais estudos. Embora o caso apresentado sugira um
sucesso em exposi¢des dedicadas exclusivamente a obras de mulheres € ainda
necessario ressaltar que expor apenas mulheres ndo é uma tarefa simples, tal

como pontua a socidloga Ana Paula Simioni em seus trabalhos.
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Consideracoes finais

Diante do panorama apresentado € possivel entender as dificuldades que
as mulheres enfrentaram ao longo da histéria para alcangar o reconhecimento
de suas producdes artisticas. Mesmo apos décadas de debates feministas e das
questdes de género na arte, ainda nao foram suficientes para transpor o abismo
de séculos de silenciamento de mulheres, tanto nas artes quanto em outras
esferas da sociedade.

Nomes como das artistas Sofonisba, Arthemisia, Mary, Elisabeth e Iria,
sdo alguns poucos exemplos para o exercicio de olhar para as existéncias,
processos criativos e representatividade de mulheres nas artes visuais. No
entanto, uma indagacéo se desdobra de nossas reflexdes ao nos trazer outros
aspectos da existéncia feminina que se interseccionam na realidade social: onde
estdo as artistas mulheres negras e indigenas? Encontramos suas producdes
preservadas e expostas em meio aos principais acervos de arte? Suas narrativas
sdo validadas e propagadas em exposi¢cdes?

Nem todas as produgdes artisticas realizadas por mulheres giram em
torno da tematica feministas e tdo pouco sao obrigadas a tal, suas vivéncias,
interesses e expressdes sado diversas para seguir apenas uma tematica, ou
adequarem-se ao velho canone. Diante disso, € importante reconhecer a
importancia dos feminismos na arte e seu potencial questionador, ao colocar em
foco as rachaduras de um sistema de arte que n&o serve e nao alcanca os
publicos diversos.

Assim, acreditamos que quanto mais pesquisas, producdes académicas
e artisticas, debates e exposi¢cdes acontecerem sobre a vida e obras de artistas
mulheres, nas suas pluralidades, mais suas carreiras artisticas serao
evidenciadas e seus protagonismos reconhecidos, em dire¢do a igualdade de

género nas artes visuais.
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RAINHA DO LAR E ANJO TUTELAR: AS
REPRESENTACOES DO FEMININO
PRESENTES NA ARTE CEMITERIAL

Clarisse Ismério

Introducao

Os principais cemitérios patrimoniais do Rio Grande do Sul foram
construidos durante o periodo da Republica Velha, cuja ideologia politica
doutrinaria era o positivismo de Auguste Comte. E, conforme propunha Comte,
a mulher era responsavel pela manutencdo da moral e pela realizagao do culto
privado. Assim a mulher deveria ser a rainha do lar, a guardia da moral e o anjo
tutelar de sua familia e, para atingir esses modelos, seguiria normas pré-
estabelecidas pelo Catecismo Positivista.

Essa mentalidade normativa se reflete nas imagens femininas presentes
na arte cemiterial, na qual as carpideiras, anjas, alegorias e guardids sdo na
realidade representagdes estilizadas da imagem feminina, que expressam os
valores conservadores e machistas, quanto ao papel e lugar da mulher na
sociedade.

O processo de educacao e atuacao feminino sempre esteve estreitamente
ligado a relagdo de dominagdo do sexo masculino, variando conforme o
momento histérico, o modo de produgéo vigente e as representagdes sociais e
simbdlicas de cada periodo. Ao longo desse processo, as relagdes de poder e
submissdo foram estabelecidas pela cultura patriarcal que gera subterfugios e
cddigos de conduta delimitando o espacgo de atuagao feminino.

E, como salienta Marcela Lagarde (2005, p. 35), as mulheres sao
ensinadas a seguir um modelo feminino condicionado pela “dependéncia vital,
pela sujeicdo, pela subalternidade e pela servidao voluntaria das mulheres em

relagdo ao mundo” que as transforma em “seres carentes, capazes de renuncia,




cuja atividade basica consiste em serem capazes de tudo para realizar sua
entrega aos outros, e incapazes de serem independentes dos outros”.

Michelle Perrot destaca que ao longo da histéria as mulheres foram
ensinadas a silenciar e a ficar restritas aos espacos privados, escondidas e
estereotipadas nas fontes, uma vez que a ‘“invisibilidade e o siléncio das
mulheres fazem parte da ordem das coisas. E a garantia da cidade tranquila. (...)
As mulheres s&o imaginadas, representadas, em vez de serem descritas ou
contadas” (PERROT, 2019, p. 17).

Gerda Lerner fortalece essa linha de pensamento ao afirmar que no palco
das relagdes sociais “0 cenario € concebido, pintado e definido por homens.
Homens escreveram a pecga, dirigiram o espetaculo, interpretaram os
significados da agao. Eles se auto escalaram para os papéis mais interessantes
e heroicos, deixando para as mulheres os papéis de coadjuvante” (LERNER,
2019, p. 38).

Considerando que a cidade dos mortos reflete as normativas e
posicionamentos da cidade dos vivos, apresentamos neste capitulo as
simbologias da arte cemiterial que estereotipam e invisibilizam as mulheres do
periodo republicano do Rio Grande do Sul. E, por outro lado, contribuiram para
a consolidacdo dos modelos da rainha do lar e do anjo tutelar, ainda presentes

de forma marcante na sociedade atual.

Construcao dos modelos femininos

A Republica Velha Rio Grandense foi marcada pela influéncia da doutrina
Positivista de Auguste Comte, cujo carater conservador foi plenamente
observado no discurso referente a mulher, uma vez que era considerada
responsavel pela manutengdo da moral e pela realizagdo do culto privado. A
mulher deveria ser a rainha do lar, a guardia da moral e o anjo tutelar de sua
familia e, para atingir esses modelos, seguiria normas pré-estabelecidas pelo

Catecismo Positivista.
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Tudo iniciou em 1882, quando Julio de Castilhos fundou o Partido
Republicano Rio-Grandense (PRR), adotando a filosofia comteana expressa na
obra Politica Positiva, para dar um sustentaculo doutrinario que garantisse a
disciplina e coesdo do partido. Boeira (1980, 38-59) salienta que nao ocorreu
uma simples transposi¢ao da doutrina comteana para sociedade rio-grandense.
Na realidade, coexistiam trés tipos de ideologias positivistas nos anos de 1870
a 1930, que sao: o politico, o difuso e o religioso. O politico foi uma releitura das
ideias de Auguste Comte por Julio de Castilhos, com objetivo de resolver as
necessidades imediatas e os projetos de longo prazo, tornando-o mais direto e
flexivel de ser entendido pelo publico politicamente relevante. Ficou conhecido
como Positivismo Castilhista ou Positivismo Heterodoxo. O difuso unia a releitura
castilhista com o0s pressupostos comteanos e aliando ao cientificismo
evolucionista e chegava ao alcance de todos por meio de jornais, revistas,
palestras, conferéncias e dos simbolos e representagdes presentes da arte
fachadista e cemiterial. Ja o religioso seguia a doutrina da Religido da
Humanidade, também era chamado de Positivismo Ortodoxo e servia de reserva
moral para o castilhismo. A moral, a rigidez, o autoritarismo e a disciplina eram
0s pontos em comum das ramificagdes que se fundiam em um unico objetivo:
organizar a sociedade através de uma moral conservadora.

O carater conservador positivista consolidou-se no discurso referente a
mulher, uma vez que era considerada responsavel pela manutencdo da moral e
pela realizagdo do culto privado. A mulher deveria ser a rainha do lar, a guardia
da moral e o anjo tutelar de sua familia e, para atingir esses modelos, seguiria
normas pré-estabelecidas pelo Catecismo Positivista no qual Comte recodificou
todo o pensamento machista e retrégrado em torno da mulher. (ISMERIO, 2018)

Os seguidores do positivismo, como R. Teixeira Mendes, J. Mariano de
Oliveira, A.R. Gomes de Castro e Joaquim Bagueira Leal, também foram
responsaveis pela difusdo do discurso conservador que delimitava a mulher no
espaco privado, uma vez que em suas palestras e obras publicadas pela Igreja

Positivista do Rio de Janeiro fortaleciam essa visao.
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Na realidade a doutrina positivista reforcou pensamento preconizado por
catolicos e médicos sanitaristas que difundiam o “modelo de feminilidade, a
esposa-de-casa-méae-de-familia” que deveria se dedicar exclusivamente a
administragao familiar zelando pelo bem estar de seus entes queridos. (RAGO,
1987, p. 62)

Na enciclica Casti Connubii, publicada em 1930 pelo Papa Pio XI, versava
sobre o “Matrimdnio Cristdo em face das atuais condigbes, exigéncias, erros e
vicios da familia e da sociedade”. Nesse contexto, Pio Xl reforca o papel da
mulher na organizacgao familiar, enfatizando a nobre missao de ser esposa, méae
e educadora dos filhos, hierarquicamente sujeita a superioridade do marido, para

assim garantir a harmonia e equilibrio do lar.

Tal sujeicdo nao nega nem tira a mulher a liberdade a que tem pleno
direito, quer pela nobreza da personalidade humana, quer pela missao
nobilissima de esposa, mé&e e companheira, nem a obriga a
condescender com todos os caprichos do homem, quando nao
conformes a prépria razao ou a dignidade da esposa, nem exige enfim
que a mulher se equipare as pessoas que se chamam em direito
menores, as quais, por falta de maior madureza de juizo ou por
inexperiéncia das coisas humanas, ndo se costuma conceder o livre
exercicio dos seus direitos; mas proibe essa licenca exagerada que
despreza o bem da familia, proibe que no corpo desta familia se separe
0 coragao da cabega, com grande detrimento de todo o corpo e perigo
préoximo de ruina. Se efetivamente o homem é a cabega, a mulher é o
coragao; e, se ele tem o primado do governo, também a ela pode e
deve atribuir-se como coisa sua o primado do amor. (...) O grau e o
modo desta sujeicdo da mulher ao marido podem variar segundo a
variedade das pessoas, dos lugares a dos tempos; e até, se o homem
menosprezar o seu dever, compete a mulher supri-lo na direcéo da
familia. Mas em nenhum tempo e lugar é licito subverter ou prejudicar
a estrutura essencial da prépria familia e a sua lei firmemente
estabelecida por Deus (Pio XI, 1952, p. 14).

Os meédicos sanitaristas compartilhavam do mesmo pensamento, ao
afirmar que, em decorréncia da concepgao, a mulher estava exposta a duas
alternativas: poderia tornar-se esposa e mae devota e com isso enquadrar-se na
sexualidade sadia, ou deixar-se levar pelo instinto e tornar-se prostituta,

enquadrando-se na sexualidade doente. Para o doutor Jodo F. de Souza, a
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mulher era predisposta a prostituicdo resultante, entre outras coisas, a sua
beleza e a sua passividade na fungdo reprodutora (ENGEL, 1989, p. 77-78)

Os positivistas acreditavam que o casamento era muito mais que o espacgo
onde mantinha uma sexualidade saudavel. Era considerado o alicerce da
organizagédo social, no qual os noivos se comprometiam em seguir os sete

principios do casamento positivista, para manter uma perfeita ordem familiar:

Monogamia indissoluvel completada pela viuvez eterna;
Sustento da mulher pelo homem;

Livre desisténcia do dote; (por parte da mulher)

Livre desisténcia da herancga; (por parte da mulher)
Superintendéncia materna na educagao;

Liberdade de testar;

Liberdade de adotar. (HINO AO AMOR, 1902, 1)

A partir dessas determinacgdes, o espaco da mulher ficava restrito a casa,
onde deveria dedicar-se exclusivamente ao trabalho doméstico e a educagao
dos filhos, enquanto o servico externo para sustentar a casa, caberia ao marido.

Ao analisarmos as representacdes femininas presentes na arte cemiterial
do Rio Grande do Sul, observamos que contribuiram para a divulgagdo dos
preceitos e da moral positivista, cujo objetivo era consolidar junto ao imaginario
popular o simbolo perfeicdo feminina, inspirado em Clotilde de Vaux’,
personificacdo da Religido da Humanidade, cuja representagdo iconografica

assemelha-se a Maria, mae de Cristo, simbolo de todas as virtudes.

" No dia 28 de agosto de 1845, Comte conheceu Clotilde de Vaux, na igreja de Sdo Paulo, onde os dois
seriam padrinhos do filho primogénito de Maximillien Marie, amigo de Comte e irmao de Clotilde. Comte
logo se apaixonou por Clotilde. Clotilde estava com 30 anos e foi casada com Lepoquer de Vaux, que a
abandonou muito cedo. Sendo tesoureiro, desviava dinheiro dos cofres publicos e de particulares e ao ser
descoberto fugiu sem deixar vestigios. O fildsofo revela sua paix@o a amada, mas ela se mantém reservada,
pois se achava mais digna de piedade do que de ternura. Apesar de decepcionado com a recusa de seu
amor, Comte prop0s uma relacao fraternal. Quando Clotilde adoeceu, com problemas sérios nos bronquios
¢ abdominais, Comte revelou que seu amor era casto ¢ puro como ela desejava. Deu-lhe o amor divino
espiritual. A enfermidade aumentou e ele, ndo podendo mais visitd-la, escreveu-lhe diariamente,
considerando-a sua filha. Em 5 de Abril de 1846 Clotilde faleceu. Numa tentativa de manter viva a imagem
da mulher que tanto amou, Comte transformou-a em sua musa, criando a Religido da Humanidade. Nascia
uma nova fase da doutrina positivista comteana (Ismério 2018, p. 16-17).




O simbolo perfeito de Clotilde tinha como seu contraste o de Caroline
Massin®, que significava para Comte tudo aquilo que a mulher ndo deveria ser,
mas ao mesmo tempo, devido a natureza feminina, carregava uma certa
propensao para ser leviana, egoista, irresponsavel e irracional. Nao podemos
esquecer que no imaginario social, toda mulher era descendente de Eva, a
pecadora, portanto nessas circunstancias, precisava ser vigiada e mantida
enclausurada dentro do espago privado. E em sua formagdo deveria ser
orientada para ser submissa e abnegada, tornando-se assim boa filha, esposa,
mae e educadora dos filhos.

A vida emocionalmente atribulada de Comte serviu de base para edificar
a idealizagcdo da mulher no Positivismo, que resultou na legitimacdo da
mentalidade conservadora, impregnada de valores moralistas sobre como
deveria ser a conduta feminina. Na construgcdao de seus modelos de conduta
buscou arquétipos herdados da cultura machista que preconizava a mulher
dedicada ao marido, aos filhos e a casa. Foi também fortemente influenciado
pelo pensamento classico pelos ditames da Revolugdo Francesa e por Jean
Jacques Rousseau.

Comte (1994) salientava que "os vivos sdo sempre, e cada vez mais,
governados pelos mortos, tal é a lei fundamental da ordem humana", na qual os
feitos dos herdis do passado servem de exemplos para as futuras geragoes.
Nessa logica a arte cemiterial ocupa um importante espago no processo de

educacgao da sociedade difundindo os preceitos morais estabelecidos. E no que

8 Comte conheceu Caroline Massin, uma jovem dezenove anos, que se prostituia nas galerias de bois, no
Palais Royal. Passaram a viver juntos, mas foi uma relacdo tumultuada, pois Caroline constantemente o
abandonava. Comte aceitava esse tipo de relagdo por ter medo da soliddo. Resolveu entdo casar-se com
Caroline, apesar da reprovagdo dos seus pais. O Casamento também ocorreu devido ao incidente com a
policia. Caroline, Comte e alguns amigos foram abordados por um oficial que pretendia deter a mulher por
15 dias na prisdo de S3o Lazaro, por ela ndo haver comparecido & inspec¢do sanitdria rotineira para as
prostitutas fichadas na policia. Numa tentativa de evitar problemas e constrangimentos futuros, Comte
casou-se com Caroline em fevereiro de 1825, e convidou para padrinhos dois agentes da policia francesa,
amigos do casal, que se encarregaram de eliminar o nome dela dos registros das prostitutas parisienses. Em
1844 Comte separou-se definitivamente de Caroline, sem se divorciar porque ele era contra o divorcio. E
manteve o pagamento de pensdo que vigorou o mesmo nos periodos em que se encontrava em dificuldades
financeiras (ISMERIO, 2018, p. 16).
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tange a questdo feminina exalta os modelos da rainha do lar, anjo tutelar e

guardia da moral.

Esses modelos, presentes nas alegorias femininas da arte cemiterial,

consolidaram discursos moralistas e codigos de conduta que delimitavam o

espaco de atuagao feminino tornando-as “cativas de sua condigdo de género no
mundo patriarcal” (LAGARDE, 2005, p. 35).

A Mae Rainha do Lar

A rainha do lar possuia como obrigag¢des procriar, criar seus filhos, cuidar

do marido, respeitando sempre suas exigéncias, e administrar a casa, pois 0

“santuario de sua agao angélica € o lar doméstico. Nenhuma mulher pode ser

desviada para exercer qualquer funcdo fora do lar sem prejuizo de seus deveres
de filha, esposa e mae” (LEAL, 1921, p. 3).

Os positivistas valorizavam a imagem da mée progenitora das futuras

geragodes, pois era uma maneira de constituir a mulher de todo e qualquer desejo

sexual para que seu estado de pureza fosse assim preservado.

A maternidade e especialmente a gravidez, esse estado realmente
interessante, essa fecunda floragdo genética, esse amoroso fruto do
paradisiaco do fruto proibido, esse embrionario feto do resgatado
pecado original como que diviniza a mulher, coroando-a de uma divina
coroa, envolvendo-a de um ninho celestial que a torna muitas vezes
santa (CASTRO, 1921, p. 39).

A figura materna, progenitora das novas geragoes, se faz presente nos

cemitérios, nas alegorias ou nas representagdes que lembram a grande mater

dolorosa Maria (Imagem 1), cuja representagdo maxima expressa-se na obra

Pieta de Michelangelo. Tais representagbes seguem a tipologia alegodrica, que

sao “representadas nos padrbes do academicismo classico, personificando a

dor, a meditagdo, a consolagao, a saudade, a fé, a caridade e a esperancga”
(BELLOMO, 1994, p. 85).

Ve,




Imagem 1: Maria e Cristo, grande mater dolorosa.Cemitério da Santa Casa de Caridade de
Bagé/RS.

Foto: Douglas Lemos de Quadros.

A Virgem Maria, mae de Jesus Cristo, simboliza uma mulher sem macula
que se dispds a obedecer aos designios de Deus, sem nunca os questionar.
Maria, segundo os evangelhos, foi escolhida por Deus para ser a mae de seu
filho Jesus Cristo, devido as qualidades que possuia. E, apds a concepcao,
permaneceu Virgem mantendo o seu carater divino e sua histéria é descrita em
quatro passagens dos evangelhos: em Jerusalém, onde encontra o filho entre
doutores; em Canaé, quando obtém dele o primeiro milagre; durante a pregacgéo
de Jesus e por fim no Calvario ao pé da cruz, quando sua protecao foi confiada
a Sao Joao.

A grande difus&o do culto mariano ocorreu dos séculos Xl ao Xlll, que a
tornou a grande senhora “dnica, sem exemplo, virgem e mae Maria” (DALARUN,
1990, p. 4), vindo a redimir a mulher do pecado original. Representava uma anti-
Eva, cuja for¢a da representacdo do modelo exerceu uma profunda influéncia no
mundo medieval, que ia do ambiente particular para a esfera politica (LE GOFF,
2018, p. 391).

A méae com a crianga ao colo (imagem 2) reforga os atributos maternos de
acolhimento, segurancga, paciéncia e dedicagdo a nobre missdo feminina, cujo
sacrificio e "devotamento era parte integral da "natureza" feminina, e que nele

estava a fonte mais segura de sua felicidade. Se uma mulher ndo se sentia
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dotada de uma vocacgao altruista, fazia-se apelo a moral que lhe impunha o
sacrificio” (BADINTER, 1985, p. 268). Diante de tanto altruismo também lhe é
atribuida a representacéo da caridade.

Imagem 2: Alegoria da Maternidade ou Caridade. Cemitério da Santa Casa de Misericérdia,
Porto Alegre/RS.

e

Fotografia:'Arquivo da autora.

O mesmo modelo foi reforgado na mae consoladora e protetora (imagem
3), atributos inerentes as rainhas do lar. A mulher enquanto mae deveria orientar,
proteger e consolar sua familia em todos os momentos. A maternidade estava
associada ao sacrificio voluntario de esquecer de si para se dedicar aos filhos,
uma vez que “vive no medo constante de que ocorra uma desgraga com seus
filhos e s6 encontra repouso durante o sono ou quando 0s segura nos bragos.
Vela por elas a noite, quase tanto quanto durante o dia. Ao menor grito, a mae
corre para arrumar uma coberta, ou consolar de um pesadelo” (BADINTER,
1985, p. 253).

V.




Imagem 3: Mae Consoladora, Cemitério da Santa Casa, Porto Alegre/RS.

Fotografia: Arquivo da autora.

Além da representagao religiosa, a figura da mae também aparece em
monumentos funerarios de cunho politico, evidenciando as caracteristicas
inspiradas nas deusas da mitologia classica, revelando uma outra forma de
apresentar a mulher no papel de guardid da moral. Conforme destaca a
historiadora Lynn Hunt, a figura feminina como simbolo politico era uma heranga
da Revolugdo Francesa, a qual elegeu a Mariane o signo maximo da nova
ordem, da mesma forma que tornaram publicos os simbolos e signos da vida
privada, no qual a “mulher e a mae, tdo desprovidas de qualquer direito politico,
foram convertidas em emblemas da nova Republica (HUNT, 1992, p. 31).

A Mae Republica também se faz presente no mausoléu de Pinheiro
Machado?®, obra do escultor Pinto Couto, datado de 1915, personificada por
mulher madura que chora pela morte do estadista, expressando o sofrimento da

9 José Gomes Pinheiro Machado, fundou juntamente com Julio de Castilhos, em 1884 o jornal A Federacio,
que representava os interesses do PRR junto ao governo federal. A posi¢do de Pinheiro Machado foi sempre
autoritaria e tornou-se uma grande forca politica durante o governo de Hermes da Fonseca. Foi assassinado
em 8 de setembro de 1915, no Rio de Janeiro, por Manso de Paiva. Ao ser enterrado no cemitério da Santa
Casa de Misericordia, Borges de Medeiros promoveu um funeral apotedtico com todas as honras
positivistas. (BELLOMO, 1994, p. 35).

Ve,




mae que lamenta a perda de um filho querido (imagem 4). Na parte posterior
do monumento encontra-se a seguinte frase: “Desoladas tua esposa e a
Republica, lamentam e lamentardo sempre a tua grande falta”.

Aos pés do tumulo aparece a musa da Historia, Clio, que registra a vida
do herdi em seu livro para ensinar as geragdes seguintes, representada pelas
criangas (imagem 5). A musa assume o papel de educadora, seguindo os
preceitos positivistas, no qual as mulheres deveriam educar seus filhos nos
principios da moral e do civismo, tendo como base a histéria dos grandes
homens do passado. E sendo considerada uma educadora por natureza, a
mulher poderia exercer a profissao de professora, orientando os alunos como se
fossem seus proprios filhos. Para Teixeira Mendes “a verdadeira mestra € a mae
(...) o tempo preciso para que todas as mulheres pudessem aprender, de modo
a exercer a sua fungcao de maes, de formadoras de homens”, futuros génios e

politicos que contribuiriam para a ordem social (MENDES, 1908, p. 15).

Imagem 4 e 5: Mae Republica e Clio, tumulo de Pinheiro Machado. Cemitério da Santa Casa de
Misericérdia, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da autora.

A mae Republica e Musa Clio sao colocadas como coadjuvantes da trama
historica para adorar e zelar pela memoria de Pinheiro Machado, representado
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como um herdi romano, peito nu e coberto pela bandeira do Brasil, cujos feitos
deveriam ecoar além dos tempos°.

A Mée Patria se faz presente no tumulo-monumento de Julio de
Castilhos'’, de como uma jovem chorosa que segura na mio esquerda a
bandeira nacional e na direita, uma coroa de louros para enaltecer o grande lider
politico. Novamente ressalta-se a figura da guardia da moral e dos simbolos da
patria (imagem 6). O tumulo apresenta-se na forma estilizada de uma piramide
com uma aguia, expressando o poder, tendo abaixo a data da constituigdo
castilhista e um medalhdo com o rosto do lider politico. Na composi¢ao da
sepultura estdo também expressos uma exaltacdo ao mentor, “A Julio de
Castilhos, o Rio Grande do Sul”, e os lemas extremamente enaltecidos pelos
positivistas: “Ordem e Progresso” e “Os vivos sempre e cada vez mais

governados pelos mortos”.

Imagem 6: Mae Péatria, Detalhe do tumulo de Julio de Castilhos, Cemitério da Santa Casa de
Misericérdia, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da autora.

10 Esse mausoléu € classificado por Bellomo (1994, p. 85) na tipologia civico-celebrativa, pois além de
guardar os restos mortais celebrava a memoria de vultos de destaque no mundo politico, social e cultural.
' Jalio de Castilhos (1860-1903) foi presidente da provincia do Rio Grande do Sul na primeira fase do
periodo republicano. Em 1882, fundou o Partido Republicano Riograndense (PRR), adotando a filosofia
comteana expressa na obra Politica Positiva, para dar um sustentdculo doutrinario que garantisse a
disciplina e coesdo do partido. Seu governo ficou conhecido como Ditadura Cientifica Positivista, por seu
carater autoritario e conservador (ISMERIO, 2018).
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Nas imagens apresentadas constatamos evidéncias da delimitagdo da
mulher como coadjuvante do universo familiar, pois deveria dedicar-se ao papel
de mae/esposa. E observamos que essa mentalidade ainda hoje se faz presente,
na medida que na sociedade ainda existe a cobranga da mulher ser mae e

educadora.

Anjas Tutelares

A mulher enquanto anjo tutelar deveria zelar pela educagao das criangas

e ser a musa do culto privado positivista para inspirar o marido e os filhos a serem

homens honrados, uma vez que “o lugar da mulher é no lar, zelando sobre a

saude de seus entes queridos que a humanidade confiou a sua solicitude”
(MENDES, 1908, p. 104).

Os anjos séo figuras recorrentes na arte cemiterial, que com o passar dos

anos sofreram alteragbes em sua imagem e atributos, sendo que tais elementos

acrescidos s3o fruto do padrao social e do imaginario popular de cada periodo.'?

Na arte cemiterial existia uma tradicdo que associava as figuras
angélicas as sepulturas de criangas, pois no imaginario social elas se
tornam “anjos no céu” ao falecerem em tdo tenra idade. E no século
XIX, passou a ter duas iconografias sucessivas, primeiramente a de
um jovem anjo da morte e, posteriormente, tornou-se uma figura
feminina de formas exuberantes. (VOVELLE, 1991, p. 330-331)

12 Originalmente sdo definidos como os intermediarios entre Deus ¢ mundo, tendo o papel de executar as
ordens do senhor, transmitindo os sinais do sagrado, as adverténcias e executando punigdes. Os trés
principais arcanjos sdo: Miguel, vencedor dos demonios; Gabriel, mensageiro e iniciador; Rafael, guia dos
médicos e viajantes. Aparece também com uma certa frequéncia o nome de Uriel, como um dos principes
angélicos, sua origem advém do judaismo tardio. Existem ainda os querubins e serafins que ndo sao
originalmente anjos, mas tornaram-se posteriormente. No judaismo tardio falam também de outros seres
celestes, as Virtudes, as Potestades, os Principados, as Dominagdes e os Tronos. A apresentacdo dos
arcanjos na sagrada escritura e nas obras do periodo da Contrarreforma era a bélica, na qual todos possuiam
armadura para lutar contra os inimigos da fé. Essa forma esta dentro da autocompreensao tridentina que
propunha o ideal da guerra santa por meio da catequizagdo levando os valores da cristandade aos povos
pagdos. A imagem do anjo guerreiro muda com o passar do tempo, tornando-se protetor e intermediario da
humanidade perante Deus. Isso ocorre devido a mudanga do pensamento cristao, que deixa de lado a postura
guerreira para ocupar-se da condugio do rebanho (ISMERIO, 2016).




Assim, devido a influéncia positivista crescente, foi construido o modelo de
anjo feminino, por ser a mulher a consoladora, orientadora e guardia da moral
das familias, vindo a se constituir como um tema extremamente recorrente na
estética funeraria do Rio Grande do Sul.

Destacamos primeiramente o Anjo do Juizo (imagem 7), uma jovem mulher,
com expressao austera, olhos profundos, que na méao direita segura uma
trombeta e a esquerda cruza sobre o peito. No livro do Apocalipse do apostolo
Joao encontramos a referéncia dos sete anjos, que receberam sete trombetas
para revelar os acontecimentos dos ultimos dias da humanidade na terra

advindos da abertura do sétimo selo (Apoc. 8-9; 11:1-15).

Imagem 7 e 8: Anjos do Juizo, Cemitério da Santa Casa
e S&o Miguel e Almas, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da autora.

A estatua original, Angelo del Giudizio, data de 1882 e foi criada pelo artista

Italiano Giulio Monteverde para o tumulo da familia Onetto, sendo considerada
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‘o mais belo e sedutor da produgao cemiterial monteverdiana”. Monteverde se
notabilizou ao esculpir “criaturas celestes executadas para os tumulos de ilustres
familias nobres ou mais frequentemente da alta burguesia em via de afirmacao,
algumas repetidas em versdes mais ou menos autorizadas” (BECCARO, 2009,
p. 59). A historiadora Regina Zimmermann Guilherme revela que o anjo do
cemitério Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre (imagem 8), trata-se uma
reinterpretacao da obra de Monteverde produzida pelo marmorista italiano Leone
Lonardi radicado em Porto Alegre (GUILHERME, 2019, p. 132).

A morte também passou a ser personificada por atributos femininos,
sendo identificada por uma jovem anja que apaga a chama da vida. Trata-se de
uma releitura da personificagdo da morte na tradigdo antropomorfica greco-
romana, que “devido a auséncia de uma divindade especifica”, atribuiu a um
jovem a incumbéncia de dissipar a vida (BELLOMO, 2000, p. 54).

Trata-se de uma imagem bastante comum nos cemitérios do Rio Grande
do Sul, embora no imaginario social somente a associe a morte com o ceifador,
tradicional representagcdo da morte no imaginario medieval. A representacéo da
Anja da Morte, aqui destacada na imagem 9, ao apagar a tocha, serra a cortina,
mostrando que ao morrer se encerra a tragicomédia da existéncia humana. Mais
uma vez fica evidenciado o papel da mulher como guardia e sacerdotisa do culto
familiar.

Imagem 9: Anja da morte. Cemitério Sdo Miguel e Alimas, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da aﬁtra.




Simbolicamente a morte evidencia o aspecto perecivel e destrutivel da
existéncia, mas também de revelacao e introducao, pois esta presente nos rituais
de iniciagdo assumindo o significado psicolégico de transigdo para uma nova
fase, uma nova etapa a ser seguida, pois ‘liberta das for¢gas negativas e
regressivas, ela desmaterializa libera as forgas de ascensédo do espirito”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 621). Bellomo destaca a multiplicidade
de representacbes e significados da morte, pois “apesar da morte ser uma
experiéncia pessoal, apresenta especificidades de classe, familia, cultura e
religido”. Podendo ter um duplo sentido na mesma concepgéo teoldgica, como
ocorre na crista, que “por um lado apresenta a morte como redencgao e felicidade
eterna, por outro apresenta a possibilidade de condenagéao eterna” (BELLOMO,
2000, p. 50 e 54).

A anja guardia foi caracterizada em posi¢cédo de alerta, uma sentinela
eterna que vigilante protege a ultima morada da familia (imagem 10). E esse
modelo exemplar da perfeicdo feminina deveria servir de inspiracdo para todas
as mulheres, independentemente de sua condicdo social, pois para Comte “o

anjo deve ser invocado como protetor e modelo” (COMTE, 1988, p. 120).

Imagem 10: Anja Guardid, Cemitério S&do Miguel e Almas, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da autora.




Carpideiras e alegorias

Nos espacos cemiteriais, outras representagdes bastante comuns séo as
alegorias, personificadas em figuras femininas que reproduzem ideias,
pensamentos ou agbes humanas. As estatuas alegéricas sao figuras
coadjuvantes nas representagdes da arte cemiterial expressando a submisséo
feminina diante da sociedade patriarcal.

Para os positivistas a submissao feminina era a expressdo maxima do
amor, uma vez que, “instintos sdo esses de obediéncia; porque amar € obedecer.
E preterir a vontade prépria a vontade alheia; é gozar da felicidade de ver os
outros satisfeitos” (LEAL, 1921, p.1). Logo amar significava anular-se em favor
de seus entes queridos, exercendo o seu dever de guardia da moral e cumprindo
as exigéncias que lhe eram socialmente impostas com satisfagéo, pois a mulher
“‘obedece espontaneamente, porque obedece por amor, ndo por servilismo”
(MENDES, 1908, p. 49).

A submissdao feminina era decorrente do condicionamento moral e
simbdlico do patriarcado, que determinava suas acdes. Se ndo fosse mae
dedicada e esposa obediente, cairia em profunda desgraga e o seu erro nao
seria perdoado. Esse pensamento materializa-se na arte cemiterial sob a
perspectiva das carpideiras e alegorias.

As carpideiras ou pranteadoras personificam a lamentacao, dor e perda do
ente querido (imagem 11). Trata-se de uma antiga profissdo na qual as mulheres
eram pagas para chorar nos velorios e enterros. Foi uma das mais antigas
profissdes femininas, pois foram encontradas referéncias nas pinturas egipcias,
presentes nos hipogeus, tumulos escavados nas encostas de montanhas, e em
relatos biblicos evidenciando que se perpetua a mais de dois mil anos. Maria
Elizia Borges (2002) destaca que as pranteadoras também exprimem a dor

materna pela perda do filho.
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Imagem 11: Carpideiras,Cemitério da Santa Casa de Caridade de Bagé/RS.

Foto: Arquivo da autora.

A doutrina positivista considerava o matriménio como uma instituicao
sélida, cujos vinculos se perpetuavam até depois da morte do marido, na lei da
viuvez eterna. Era uma regulagéo da vida das viuvas que deveriam ser fiéis aos
maridos, cultuando-os e chorando eternamente a separacdo. Mantendo-se
assim, preservaria a sua pureza e a moral do falecido e, como resultado de seu
recato, manteria a familia estruturada.

Nos cemitérios as representacbes da vilva eterna misturam-se com a
iconografia da carpideira e da saudade. Tais alegorias perpetuam através do
pranto e das juras das mulheres, que se comprometeram em honrar e resguardar

a moral do falecido marido, mantendo o seu estado de pureza (imagem 12).




Imagem 12:Saudade. Cemitério Sdo Miguel e Almas, Porto Alegre/RS.

Foto: Arquivo da autora.

A saudade, que é representada como uma mulher triste segurando uma
coroa de flores, que pode estar sentada ou debrugada sob o tumulo (imagem
13). Dessa forma, representa todo o sentimento de dor e sofrimento que a perda
de um ente querido pode representar para a familia e pessoas proximas. A coroa
de flores também representa “a vitoria da alma humana sobre o pecado da
morte” (BORGES, 2002, p. 203).

E quando aparece abragada a cruz, agrega também a ideia da fé (imagem
14). Cristo Crucificado € o simbolo maximo da cristianizagao, a cruz representa
a unido entre o céu e a terra, entre o homem e Deus. “Para os judeus, a cruz
representava o escandalo, para os gregos a loucura, mas tornou-se o simbolo

da vitoria e esperanga dos cristdos” (ZILLES, 1994, p. 70-71).




Imagem 13 e 14: Alegorias da saudade, Cemitério da Santa Casa de Caridade de Bagé/RS.
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Fotogflas:mDougI‘é's Lerﬁs de Quadro e Diones Alves.

Pode, ainda, representar a saudade e esperanca quando se apresenta
com uma estrela na testa, simbolo da esperancga, e olhando para o céu (figura
15). A estrela € um astro de luz prépria cuja representagdo esta associada a
esperanca, renovacgao e renascimento. Foi uma estrela, A Estrela de Belém, que
revelou aos trés reis magos o local de nascimento de Jesus Cristo, a grande

esperancga de renovagao do mundo.




Imagem 15: Alegoria da saudade e esperanga. Cemitério
da Santa Casa de Caridade de Bagé/RS.

Apesar das caracteristicas préprias de cada alegoria, todas as figuras
femininas resumem-se na representac¢ao da viuva eterna e da guardia da moral,
consagradas pelo positivismo. E por meio da arte cemiterial, as imagens
femininas transformam-se em vilvas eternas que zelam pela memodria das
familias ilustres.

O papel de coadjuvante feminino fica mais evidente quando as alegorias
representam atributos de herdis, que eram “homens que se destacaram na
politica, cultura e dentro de suas proprias familias. O positivismo no Rio Grande
do Sul, ao utilizar a arte funeraria como veiculo de perpetuagao de sua ideologia,
teve como objetivo principal consolidar seus atos para as futuras geragdes”
(SILVA, 2007, p. 14).

Um exemplo no qual constatamos essa caracteristica € o mausoléu de

Antdnio de Souza Netto, que apesar de seu perfil militar, participou da Revolugao
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Farroupilha '3 e da Guerra do Paraguai 4, ndo foi representado como um general
em seu leito de morte. Pelo contrario, foi eternizado iconograficamente num
brasao civico-celebrativo como um herdi ilustrado que, ao invés da farda, veste
terno e gravata, simbolos de sobriedade e elegéncia na época. No alto do
mausoléu a figura de destaque é uma anja guardia orante, que zela pela moral

e pelos valores cristdos do General Netto (Imagem 16).

Imagem 16: Mausoléu do General Souza Netto Cemitério da Santa Casa de Bage/RS.

Fbtografias: Diones Alves.

A celebracédo e perpetuacdo da memoria do herdi sdo eternizadas nas
alegorias do saber e do heroismo. A alegoria do saber, destacada na imagem
18, pode ser interpretada como Clio, a musa da histdria, pois apresenta dois
livros fechados. O livro que esta ao seu colo representa a histéria da Revolugéo
Farroupilha, onde foram moldados principios como cidadania, liberdade,

separatismo e liderancga politica no Rio Grande do Sul. O outro livro, que esta

13 A Revolugdo Farroupilha ou Guerra dos Farrapos ocorreu de 1835 a 1845, na qual as elites politicas da
provincia de Sao Pedro do Rio Grande do Sul se insurgiram contra o governo Imperial do Brasil. O resultado
foi a declaracdo de independéncia da provincia como estado republicano, dando origem a Republica Rio-
Grandense.

4 A Guerra do Paraguai ocorreu de 1864 a 1870, sendo travada entre o Paraguai e a Triplice Alianga,
formada pelo Brasil, Argentina e Uruguai.

Ve,




debaixo do pé da musa, refere-se a Guerra do Paraguai. Nessa representagao
Clio ocupa seu lugar de guardia da histéria e da tradicdo, sendo ela a
responsavel por imortalizar a histéria do herdi ilustrado, que tem a cidade de
Bagé seu lugar de descanso.

Imagem 17 e 18: Musa Clio e Alegoria do heroismo, detalhes do Mausoléu do General
Souza Netto Cemitério da Santa Casa de Bagé/RS.

T——

Fotografias; Diones Alves.

A alegoria do heroismo, destacada por uma jovem com o semblante triste
€, no seu colo, encontra-se uma coroa de louros (Imagem 18). A coroa de louros,
simbolo da vitéria e da gldria, na antiguidade classica era uma homenagem
atribuida aos herdis e aos atletas.

Consideracoes finais

A arte cemiterial, produzida apds a instauragdo do governo castilhista

positivista republicano, refletia a austeridade e o conservadorismo da ditadura
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cientifica, cuja funcdo era orientar a sociedade dentro dos valores morais
positivistas, por meio de simbolos e signos.

No ideario positivista, a mulher foi transformada na grande guardia, a
musa inspiradora, o anjo tutelar, tanto da familia como do Estado. Além de
guardar a honra da familia, deveria inspirar os homens a serem cidadaos
participativos.

E o maior objetivo das representagdes presentes na arte cemiterial era
educar a populacado e, principalmente, a mulher, conscientizando de seus
deveres e de seu lugar dentro da sociedade, manipulando o imaginario popular
por intermédio de musas, alegorias e anjas.

A doutrina positivista formulou um discurso simbdlico que propunha a
organizagdo da sociedade sob a perspectiva de uma moral conservadora e,
portanto, atuou como agente, impondo os conceitos de um grupo politico
detentor do poder. Mas, por outro lado, atuou como reflexo da sociedade na
medida que fortalecia a mentalidade que relegava a mulher a uma figura de
coadjuvante da trama histérica, tolhendo sua educagdo, desenvolvimento
profissional e cientifico.

As evidéncias apresentadas demonstraram que imagens femininas
presentes na arte cemiterial sdo reflexos do pensamento patriarcal que
preconizava a submissdo e invisibilidade feminina. Podemos observar que
mulheres foram transformadas em deusas de pedras, que submissamente em
seu pranto, deveriam zelar eternamente pela moral das familias ilustres. E assim

deveria ser a rainha do lar e anjo tutelar, considerados modelos de perfeigao

feminina.
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MEMORIAS NEGRAS IMPORTAM:
MULHERES QUE FAZEM A HISTORIA

Wilma de Lara Bueno

Introducao

Os estudos de género propdem pensar a diferenga dentro da diferenca e
a construcao de identidades plurais com base nos conceitos de raga, etnia,
classes sociais e orientagado sexual, fragmentando a concepgao universal do ser
mulher nas sociedades ocidentais (SCOTT, 1992). Nos dias atuais, ao se pensar
a condi¢ao feminina no Brasil, constatamos que as mulheres, de maneira geral,
nao gozam das condigdes de igualdade, uma vez que seus salarios e cargos séo
inferiores aos dos homens e ndo existem leis seguras ou politicas publicas que
protejam a maternagem, o que atinge, principalmente, as mulheres pobres,
responsaveis por suas familias. As estatisticas indicam uma taxa menor nos
indices de homicidios entre os anos de 2019 e 2020, mas isso nao eliminou o
agravante problema social da violéncia que atinge as mulheres, o que vem sendo
denunciado por organismos comprometidos com a cidadania e direitos humanos.

Em se tratando das mulheres negras, a condi¢gao feminina agrava-se, em
razao da permanéncia dos preconceitos do passado colonialista, responsavel
por mais de quatrocentos anos de escravatura, em que a mulher negra vivenciou
formas extremas de violéncia e de conceitos que as determinavam,
exclusivamente, as fungdes de amas, lavadeiras, cozinheiras, vendedoras de
quitutes e roceiras. Sobremaneira, a condicdo da mulher na escravatura, dava
ao seu senhor as possibilidades de dispor de sua pessoa como bem lhe
aprouvesse, inclusive separa-la de seus filhos.

No longo periodo da pandemia provocada pela Covid-19, com base nos
indices estatisticos (IPEA, 2019), os meios de comunica¢géo vém denunciando o
aumento do feminicidio em relagdo a mulher negra, a auséncia das condi¢des e

de recursos de prevencao a doenga, bem como a permanéncia de preconceitos,
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em diferentes aspectos, reforcando-se a urgéncia de se tomar providéncias e
priorizar estudos que contribuam para se escrever uma historia outra. Essa
expressdo vem da historiadora Michelle Perrot (1988) para recuperar os
excluidos da histdria oficial, particularmente, as mulheres. Como constata a
historiadora, para a escrita da histéria das mulheres foi (e ainda €) necessario
ampliar o conceito de fontes histéricas, uma vez que na histéria do Ocidente, na
recuperacao do passado, o poder da fala e da escrita femininas sdo a excecao
e nao a regra. Ainda hoje permanece a indagagao: que tipos de fontes dispomos
para escrever a histéria das mulheres em seus diferentes contextos sociais e
étnico-culturais?

A pluralidade de perfis relacionada a histéria das mulheres de diferentes
camadas sociais, etnias, profissdes, geragdes, entre outras identidades
socioculturais, pressupde novas tipologias de fontes. Os registros das vivéncias
das donas de casa, trabalhadoras, indigenas, migrantes e das mulheres negras
estdo em arquivos diversos e apresentam especificidades para a preservagao
da memodria e das experiéncias femininas na luta pelos direitos humanos e
igualdade social. Como afirmou a historiadora ao fundamentar seu campo de
pesquisa:

Os materiais que esses historiadores utilizam (arquivos diplomaticos ou
administrativos, documentos parlamentares, biografias ou publicagcbes

periodicas...) sdo produtos dos homens que tém o monopdlio do texto e da coisa

publicos.

Muitas vezes observou-se que a histéria das classes populares era
dificil de ser feita a partir de arquivos provenientes dos senhores —
prefeitos, magistrados, padres, policiais. Ora, a exclusdo feminina
ainda é mais forte. Quantitativamente escasso, o texto feminino é
estritamente especificado: livros de cozinha, manuais de pedagogia,
contos recreativos ou morais constituem a maioria. Trabalhadora ou
ociosa, doente, manifestante, a mulher é observada e descrita pelo
homem [...] A caréncia de fontes diretas, ligada a essa mediagéo
perpétua e indiscreta, constitui um tremendo meio de ocultamento.
(PERROT, 1988, p. 186).




Ao longo das décadas, a historiografia vem recuperando a diversidade da
participagdo das mulheres na construgdo da histéria, mediante novas
metodologias de consulta aos documentos, ou as novas formas de problematiza-
los sob outras indagacdes, outras atrizes e outros atores. Ou seja, a escrita da
histéria também depende das perguntas ou das inquietagdes que se impéem ao
passado, aos questionamentos das representacdes univocas, a recuperacao
dos sujeitos da histéria e aos desafios que lhes s&do contemporéneos. Para o
presente trabalho, trata-se de se reconhecer as possibilidades interpretativas
sobre o passado, em que as mulheres construiram histérias que marcaram o
cotidiano de seu tempo e projetaram possibilidades de mudangas.

Por meio de leituras diversas, as condi¢cdes de vida da mulher negra no
tempo presente motivaram investigar sua histdria, a fim de considerar o conjunto
de estudos interdisciplinares que buscam recuperar as experiéncias vividas, dar
visibilidade a sua atuacdo na construgdo da histéria brasileira, bem como
problematizar as abordagens que reproduzem conceitos patriarcalistas, os quais
contribuem para acentuar a exclusao social nos dias atuais. Nessa perspectiva,
os aportes tedricos das mulheres negras, que escrevem sobre mulheres negras,
tornaram-se uma referéncia para se pensar conceitos e orientar o olhar do(a)
pesquisador(a), no sentido de se estar atento(a) a dindmica epistemologica que
legitima os discursos, os quais reproduzem estruturas hegemoénicas, pois “os
saberes produzidos pelos individuos de grupos historicamente discriminados,
para além de serem contradiscursos importantes, sdo lugares de poténcia e
configuragdo do mundo por outros olhares e geografias” (RIBEIRO, 2020, p. 75).

Inicialmente, a leitura da Enciclopédia Negra (GOMES; LAURIANO;
SCHWARCZ, 2021) possibilitou conhecer e tragar perfis das mulheres negras
reunidas na obra citada e que constituem 289 verbetes dos 550 sobre o tema,
desde os tempos da Colbnia Portuguesa aos dias atuais. Nessa leitura, chamou
a atengdo os nomes das mulheres em diferentes iniciativas, entre elas, as que
integraram a Frente Negra Brasileira (FNB), criada em S&o Paulo, em 1931:

Benedita Costa se distinguira por sua atuagdo na organizagdo Rosas
Negras, dentro da FNB, que utilizava um espago da prépria sede,

Ve,




Ve,

chamado entdo de Sala Fe;minina e realizava um movimento de
‘Cruzada Feminina’ (GELEDES; DOMINGUES; SILVA; XAVIER apud
GOMES; LAURIANO; SCHWARCZ, 2021, p. 90).

A FNB tinha como objetivo construir e fortalecer a identidade étnica,
valorizar sua histéria, bem como destacar as lutas e o trabalho de seus
antepassados. Sobretudo, buscava criar alternativas a integracdo da
comunidade negra, denunciar o preconceito e defender as condigbes de
igualdade e dignidade humana, com base em um amplo programa de educacgéo.

Ao se pensar na historia dessa entidade e as possibilidades da
participacdo feminina, o periédico A Voz da Raca constitui-se um dos
documentos para os estudos, uma vez que ele foi criado como 6rgéo oficial da
associagao. Esse periodico vem sendo, de longo tempo, objeto de estudo de
diferentes areas do conhecimento como um dos testemunhos da organizagao da
imprensa negra, bem como um exemplo da resisténcia em prol de seus direitos
e busca das condigdes de igualdade. Constitui-se um dos registros do passado
do povo negro e um testemunho da FNB, rememorados pelos filhos e netos da
geracgao, apés 43 anos da abolicdo da escravatura. Como afirmou a estudiosa
sobre o periédico: “Eram jornais dos netos dos escravos”, que revelavam as falas
dos(as) que sonharam e gestaram a associagdo como testemunho do
compromisso da comunidade com seu passado e seu presente. O lema aparecia
como: “O preconceito de cor, no Brasil, sé n6s os negros, o podemos sentir”
(VOZ DA RACA, 1933, p. 1).

Assim, as inquietacdes que fundamentaram a pesquisa foram: conhecer
o lugar das mulheres negras na FNB, como participaram das programacdes,
quais as iniciativas que registraram para as conquistas pessoais e profissionais
na sociedade da época, considerando o momento histérico da década de 1930,
em que o movimento feminista interagia com os programas sociais, politicos e
culturais das cidades brasileiras, incorporando diversidades plurais no que diz

respeito aos conceitos de classes sociais, etnia e orientacao sexual.

No contexto da histdria das mulheres e do movimento feminista no Brasil,

as representantes deste publico atuavam em diversos setores, evidenciavam




concepcodes politicas distintas e, entre outras iniciativas, criavam associagoes.
Angela Davis chama a atengado para as diferencas entre o publico feminino,
particularmente em relagdo a esse contexto nos Estados Unidos do final do XIX:

Entre as brancas, as associagdes significam o movimento de avango
das mulheres mais capazes no interesse da melhor condicdo da
mulher. Entre as mulheres de cor, a agremiacdo é um esforco das
poucas mulheres em nome das muitas sem qualificagdo (LERNER,
1972, apud DAVIS, 2016, p. 140).

O movimento feminista no Brasil contou com grande numero de mulheres
nas cidades brasileiras, como Bertha Lutz, Maria Lacerda de Moura, Mariana
Coelho, entre muitas outras que formaram associacbes com finalidades
multiplas, entre as quais, a defesa da autonomia, o divorcio, o sufragio feminino,
a formacgao educacional, a participagdo e modernizagao do papel da mulher na
vida publica, sendo que as mulheres pobres, negras e trabalhadoras estavam
nos trabalhos de assisténcia social dessas associagdes e se ocupavam das
tarefas domésticas nas familias tradicionais.

Para o presente trabalho, trata-se de reconhecer as possibilidades
interpretativas sobre o passado, em que as mulheres construiram histérias que
marcaram o cotidiano de seu tempo e projetaram possibilidades de mudangas.
Esta reflexdo reconhece que elas estdo na historia como pessoas ativas, que
criaram alternativas para responder aos propdsitos que marcaram suas vidas e
as sociedades em que viviam e/ou sonhavam.

Assim, a abordagem concentrou-se em conhecer a participagdo das
mulheres negras presentes no jornal A Voz da Raga, no periodo pés-abolicéo,
entre 1933 e 1937, tempo de existéncia do referido periddico. Buscou-se resgatar
as histérias vividas pelas mulheres para a preservacdo da memoria, como parte
do nosso patriménio historico e cultural, com vistas a contribuir também para
iluminar a condi¢do feminina no tempo presente. Outrossim, objetivou-se, ainda,
tracar o perfil do periddico em linhas gerais; identificar sua periodicidade;
destacar a sua funcdo como instrumento para o beneficio dos(as)
associados(as) e leitores(as); evidenciar as relagdes que se destacaram entre

homens e mulheres como membros da Institui¢cao.
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Metodologicamente, o trabalho concentrou-se na leitura das biografias
das mulheres negras que integram a Enciclopédia Negra, como Celina Veiga,
Benedita Costa, Maria de Lourdes Rosario e Noémia de Campos (GOMES;
LAURIANO; SCHWARCZ, 2021); no acesso as outras fontes disponiveis on-line,
como as publica¢des do Geledés (Instituto da Mulher Negra); na leitura de obras
de autores(as) referentes a tematica, entre as quais, Oliveira (2002), Araujo
(2007), Lima (2009), Reis (2016) e Domingues (2007; 2020), bem como na
consulta ao acervo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP), com destaque
para o periodico A Voz da Raga da FNB, como fonte primaria. Como uma
referéncia fundamental para este estudo, cita-se o historiador Petrénio José
Domingues em suas pesquisas sobre a Frente Negra Brasileira e nos estudos
sobre a participagdo da mulher negra nessa instituicao. Ele problematizou o
papel da mulher negra na FNB e recuperou sua participagdo na entidade e nas
paginas do jornal A Voz da Racga, construindo canais para a visibilidade feminina
no tempo em que a fundagado existiu e os didlogos/anseios que estabeleciam
com a sociedade. Em relagdo a FNB e aos movimentos dos negros nas lutas
pelos direitos humanos, o historiador nos esclarece sobre as tensodes, os
conflitos e sobre as iniciativas que os integrantes da associagdo, denominados
de frentenegrinos e frentenegrinas, evidenciaram nesse periodo, o que fortalece
as abordagens da ativa participacdo na construgdo da nossa historia. Nessa
perspectiva, o historiador constitui-se uma referéncia fundamental para se
conhecer o passado de lutas do povo negro ao renovar o olhar sobre a
construgdo da historia da nossa sociedade na busca para se dar voz aos sujeitos
que foram silenciados por concepg¢des que priorizavam os eleitos da histéria
oficial. O acesso as leituras das producdes histéricas desse autor iluminou o
objetivo dessa pesquisa no propdsito de conhecer a participagdo feminina no
periodico A Voz da Raga, por meio da consulta aos originais disponiveis on-line.
Ainda que o tema desse trabalho também se concentre na participagao das
mulheres negras no referido periddico, essa pesquisa buscou contribuir para a

recuperacao da histéria das mulheres em suas relagcbes com instituicbes
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associativas na referida década, o que ja foi abordado pela autora, mas sob
outras formas de participacédo feminina na vida da cidade.

Nas leituras realizadas, verificou-se que, ao se debrugarem sobre os
estudos da Frente Negra Brasileira e do jornal A Voz da Raga, como um dos
testemunhos de sua existéncia, também os(as) pesquisadores(as) citados(as)
anteriormente (OLIVEIRA, 2002; REIS, 2016; DIAS, 2019) problematizaram as
concepgdes politicas de seus integrantes e revelaram evidéncias de tendéncias
diversas, haja vista a década de 1930 e seus contornos marcantes na construgao
da nossa histéria. As pesquisas explicitaram as contradicbes entre seus
associados, o envolvimento com o panorama politico do Brasil e do mundo, mas,
sobretudo, demonstraram a necessidade de se situar a associagdo no contexto
de sua fundagéao e das condi¢des dos negros no pos-aboligdo. E, como conclui

o historiador Petrénio Domingues:

A influéncia da FNB foi enorme na época, gerando uma série de
organizagbes homonimas pelo pais e influenciando movimentos negros
na América Latina e no Caribe. A Frente Negra foi a primeira no pais a
mostrar a agao coletiva dos negros, que reivindicavam demandas contra
o racismo a partir da participagdo politica e da presenga no debate
nacional. A gente fala muito da importancia dos movimentos negros
pelos direitos civis nos Estados Unidos nos anos 1960. Mas, 30 anos
antes, a FNB ja havia iniciado essa luta no Brasil. (DOMINGUES, 2020,

[n.p.))

A Frente Negra Brasileira: abordagens reflexivas preliminares

A Frente Negra Brasileira foi fundada em 16 de setembro de 1931, como
um movimento que se fortaleceu e se tornou o partido politico da populagao
negra, em 1936. Como afirmam os estudiosos, no contexto da referida década,
existiam tendéncias politicas diversas, mas ndo havia uma que privilegiasse os
interesses da populagdo negra, o que levou seus representantes a se unirem em
defesa de seus direitos e busca das condi¢des de vida igualitarias.

Como a mais auténtica expresséo, a FNB criou o jornal A Voz da Raga,
cujas publicagdes se referem ao periodo de 1933 a 1937, sendo inicialmente de

periocidade quinzenal, passando depois para a publicagdo mensal. Ao todo séo
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70 jornais disponiveis para pesquisas relacionadas a essa tipologia documental.

O periddico dispunha de varias seg¢des, com destaque para os programas

comprometidos com a formacéo intelectual, politica, educacional, sociocultural,

assisténcia médica, odontoldgica e beneficitaria, alguns dos quais se tornaram

tradicoes entre seus(suas) associados(as). A chamada para a participagao

dos(as) colaboradores(as) expunha as normas exigidas para os artigos a serem

publicados no referido jornal: “[...] em tiras de papel almago, de um lado s6, com

letras legiveis, sendo a maquina melhor, na ortografia moderna. A linguagem

devera ser simples, bem como a escrita, gramaticalmente corrigida pelo autor”
(A VOZ DA RACA, 1933, p. 3).

Como ja foi afirmado, ao problematizarem as concepg¢des politicas de

seus fundadores

e presidentes, o0s pesquisadores explicitaram o

entrecruzamento de ideias distintas e diversas, bem como conceitos de eugenia,

defesa da raca e a adesdo ao lema “Deus, Patria, Raga e Familia”. Destaca-se

também a exaltacdo dos abolicionistas, reconhecendo-os como herois, bem

como a comemoracgao das datas que marcaram sua historia, como o 13 de maio,

e ainda as lembrancas de seus antepassados presentes na histéria, como a forga

construtora da sociedade:

Sendo os nossos avds os baluartes dos progressos desta grande terra
e ndo podendo suportar tamanhas afrontas temos a responder que se
pusessem os estrangeiros a trabalhar na lavoura sem remuneragao
nenhuma debaixo do ralhe dos barbaros feitores veriamos se eles
produziriam o que o Negro produziu. Querem tirar o Negro do cetro do
vanguardeiro do progresso do Brasil? Nao! Nés os descendentes deles
ndo admitimos. E mais facil o Negro perder a vida do que perder a
vergonha! (A VOZ DA RACA, 1933, p. 2).

No contexto do seu tempo e dos objetivos de sua fundagéo, a associagao

desenvolvia um intenso e revolucionario programa em prol dos direitos humanos,

com denuncia ao preconceito étnico-racial; prestacdo de servicos aos

seus(suas) associados(as), tais como: alistamento eleitoral (destinado aos

homens e as mulheres), atendimento odontolégico, formagao profissional (com

destaque para os cursos de teatro, musica, alfabetizacdo em escolas diurnas e

noturnas para ambos 0s sexos e corte e costura para mulheres); registros de
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queixas e conciliagao dos conflitos; auxilios as familias necessitadas; divulgagao
dos maus-tratos e manifestagcéo do respeito a dignidade humana.

O jornal constituia-se um veiculo de expressividade do pensamento da
associacao, em relacao a temas diversos, como os que procediam da politica
nacional e internacional; da preocupagao com o mercado de trabalho, com o
desemprego e vinda de imigrantes valorizados pelas autoridades nacionais, em
detrimento dos negros, acentuando-se o problema da exclus&o social. Os
exemplares reservavam um espacgo de dialogo entre os associados, celebrando
0s nascimentos, noivados, casamentos e os obitos. Também anunciavam os
preceitos sociais para a preservagao da ordem e da moralidade familiar, o que
sob alguns aspectos remetiam a incorporacdo do discurso dos modelos

defendidos pela sociedade hegemébnica:

Nao é verdade que todos os bailes sédo perdi¢do... O que é preciso &
que todas as maes quando suas filhas recebem um convite para baile,
sejam sempre acompanhadas de seus pais ou irmaos de acordo com
os bons costumes de familias, porque assim temos certeza de
estarmos reunidos e formados em nosso meio social (A VOZ DA
RACA, 1933, p. 3).

As vozes (das mulheres) na voz da raga

Como foi anunciado, a historiadora ou o historiador que visa recuperar as
mulheres como construtora da histéria conhece as dificuldades que encontrara.
Nas primeiras décadas do século XX, elas estavam nas revistas ou jornais, nas
colunas a elas reservadas: beleza, moda, cozinha, etiquetas sociais; havia
vestigios das que se destacavam na escrita, em temas como divércio,
autonomia, realizacao profissional, feminismo ou no campo da poesia; as mais
pobres estavam nas secdes das apreensdes policiais, provocando rumores, 0
que reforgava um conceito sobre o ser mulher ideal. Como sugere a historiadora

Michelle Perrot:

As mulheres ndo sao passivas nem submissas. A miséria, a opressao,
a dominagao, por reais que sejam, nao bastam para contar a sua
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histéria. Elas estdo presentes aqui e além. Elas s&o diferentes. Elas se
afirmam por outras palavras, outros gestos. [...] Elas tragam um
caminho que é preciso reencontrar. Uma histéria outra. Uma outra
histéria (PERROT, 1988, p. 212).

Fazer uma histéria outra das mulheres torna-se um exercicio de dialogo
com seus indicios, ou, muitas vezes, “escovar a histéria a contrapelo”
(BENJAMIN, 1985, p. 225) do que esta evidente, ir em busca do que ndo esta
dito, ou seja, o que dizem os sujeitos ocultos, o que nao quer dizer que nao

tenham existido:

E claro que, mesmo para Ricoeur, a memoria contém um enigma: o da
presencga do ausente pela imagem. Isto €, o enigma da representagao
do passado na memoéria vem do fato de que o sujeito se lembra “sem
as coisas” e “com o tempo”. Mas, felizmente, esse enigma n&o impede
0 “pequeno milagre” que faz com que “o passado [seja] contemporéneo
do presente que ele foi” (LORIGA, 2009, p. 20).

A leitura e o estudo do jornal A Voz da Raga revelam que a participagao
dos homens e das mulheres era desigual, exigindo-se um esforgo para encontra-
las, pois, em sua organizagao estrutural, o peridédico repetia a hierarquia das
sociedades ocidentais, ainda fundamentada na divisdo sexual do trabalho.
Nesse contexto, na construcdo das narrativas, o olhar masculino incidia acerca
do lugar da mulher e das atividades a elas relacionadas. Segundo a obra

Enciclopédia Negra:

[...] a FNB n&o deixou de ser uma instituicao fortemente machista, em
que as mulheres eram chamadas pela lideranga masculina de “futuras
esposas e maes”. Além disso, foram varios os concursos de Rainha
Negra e rainha das pessoas de cor organizados pela Frente e outras
associagbes sucursais, nos quais, mais uma vez, se atribuia as
mulheres apenas o papel de serem belas (GOMES; LAURIANO;
SCHWARCZ, 2021, p. 90).

Seguindo o roteiro dos jornais da época, A Voz da Raga também dispunha
das secoes, relacionadas/concebidas as mulheres, como as que orientavam a

culinaria, o embelezamento dos cabelos e manicure, bem como sugeriam os
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acessorios da moda, com destaque para os preceitos de elegancia,
denunciando-se as que violavam os costumes.

Porém, no conjunto dos artigos e produgdes literarias, a presenca delas
nao era tao evidente, uma vez que os discursos, em sua aparente totalidade,
eram dos homens para os homens. Nao obstante, buscou-se relacionar seus
nomes, mapear seus vestigios, descobrir os lugares da fala, identificar as
participagbes e tragcar perfis de autoras, problematizando-se a
auséncial/presenca, bem como buscar as concepgdes que procediam do publico

feminino, o que muitas vezes coincidiam com os olhares masculinos:

Sempre viva € uma flor que nunca murcha, ndo morre, nem sequer a cor
abandona mesmo na hora de se transformar em semente. E a flor simbdlica
da vida perene, como uma estrela nunca desmaia. Foi por isso que se
chamou Sempre Viva! Vivas a um grupo de mogas que em todas as horas
de vida frentenegrina, surgem prazenteiras e bem diplomatas, quer sejam
em risos ou de lagrimas, elas sdo sempre as mesmas. Estorgas, brilhantes,
cheias de vigos como plantas crescem a sombra de uma gruta ou como
abelhas num roseiral em abril e maio. Como ¢ lindo ver essas mogas assim
(A VOZ DA RACA, 1933, p. 2).

Para além das conhecidas sec¢bées femininas, chamou a atencdo o uso
das expressdes senhoras e senhoritas nos anuncios e propagandas das
atividades desenvolvidas pela FNB: “[...] agradecer a amavel solicitude das
senhoras e senhoritas, componentes seletos do Grupo Rosas Negras” (A VOZ
DA RACA, 1934, p. 10). Nas chamadas para os cursos oferecidos pela FNB: “E
tdo bonito e util uma pessoa preparada. O sr. ou sra. ndo acha? Entao por que
ndo se matricula no Curso de Formacao Social da FNB?” (A VOZ DA RACA,
1936, p. 3). Ou outro momento: “O senhor sabe tocar violdo? E a senhorita?” (A

VOZ DA RACA, 1933, p. 2), perguntas essas que promoviam outras iniciativas:

Levamos ao conhecimento dos interessados que esta em organizagao
neste departamento, o Jaz-orquestra, chamamos a atencéo de todos
senhores e senhoritas, para mais este empreendimento e convidamos
todos que tiverem instrumentos para orquestra apresentarem a este
departamento da F.N.B. (A VOZ DA RACA, 1933, p. 1).




Os discursos masculinos destinavam-se ao publico associado, incluindo-
se, em alguns deles, as senhoras, jovens e meninas: “[...] estdo sendo
ministradas aulas de ginastica aos alunos do curso de alfabetizagdo Frente
Negra Brasileira, bem como a todos os meninos e meninas negras que dela
desejem participar’ (A VOZ DA RACA, 1935, p. 3).

Por esses caminhos foi também se desenhando a participagao e presenca
das mulheres em diferentes iniciativas, ainda que no ambito organizacional o

dominio fosse masculino:

Gentilmente convidado a tomar parte nos festejos em comemoragao
ao 4° aniversario da fundagao e posse da sociedade supra, A Voz da
Raca que tanto se orgulha em poder estar em contato com as
sociedades negras que tdo bem sabe honrar suas tradigbes, fez-se
representar por uma comissao composta dos senhores R. J. Amaral,
F. Lucrécio, R.R. da Costa e L. Gregdrio. [...] A diretoria feminina ficou
composta das seguintes senhoras: Presidente: Antonia Tavares; Vice-
presidente Antonia de Souza; Secretaria Aurora Valéri; Tesoureira:
Olga Gomes; Fiscal: Inacia Godot (A VOZ DA RACA, 1934, p. 3).

Na estrutura administrativa da associagao existiam varios departamentos
e chefias que dispunham de inspetores, fiscais e cabos encarregados de divulgar
o ideal frentenegrino, ampliar o numero de associados(as), cobrar as taxas
correspondentes, manter relatérios e prestar contas para o sustento financeiro
da associagdo. A FNB era mantida pelos(as) associados(as) e percebe-se o
esforgo coletivo para se ampliar o numero de integrantes, manter o jornal e
conquistar o publico, uma vez que as programagdes exigiam recursos e controle
para atingir os objetivos institucionais, contando com comissdes que interagiam
entre varias cidades brasileiras. Nesses desempenhos, 0s
nomes das mulheres compunham os grupos de trabalho, durante o tempo de
existéncia da FNB, em Sao Paulo e em outros estados, por onde a organizagao
se expandiu: “Ocorreu a prestagao de contas dos cabos: Silvia Elias, Elza de
Oliveira, Sebastiana Vieira” (A VOZ DA RACA, 1933, p. 3). Ou ainda:

“Aniversario da Senhora D. Maria Martins, Presidente da Diretoria das Senhoras
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da Delegacao da FNB nesta cidade, pela brilhante atuagdo que D. Maria vem
exercendo o cargo” (A VOZ DA RACA, 1933, p. 3).
Tomando como exemplo a cidade de Sdo Paulo, os nomes das mulheres

compunham a lista dos(as) novos(as) associados(a) que, entre fevereiro e margo

de 1933, integravam o quadro da instituicdo, num total de 22 mulheres e 40

homens, o que acena para possibilidades da conquista de autonomia feminina,

uma vez que testemunhavam uma escolha pessoal de participar e contribuir.

Essa divulgacéo foi assinada por Leonor Santos na fungéao de chefe da portaria
(A VOZ DA RACA, 1933, p. 2). Elas eram citadas também entre as pessoas que

trabalham para arrecadar fundos para a constru¢ao da sede propria, registrando-

se 9 mulheres entre 36 pessoas. Ou ainda constituiam a organizagédo da Cruzada

Feminina para cumprir um roteiro de tarefas de peso para a associagao:

Esta grande Cruzada Negra Feminina se propde:

1. Durante 12 meses consecutivos perseverar em trabalhos
beneficentes e auxiliar o quanto possivel no orcamento e no
provimento do material escolar para os Cursos de Formacgao Social e
preliminares diurnos e noturnos.

2. Organizar as biografias dos fundadores da F.N.B. e a galeria dos
antepassados heroicos ao menos com 20 retratos para a inauguragao
do proximo 13 de maio.

3. Aumentar o numero de assinantes d’ Voz da Raga, etc. Os trabalhos
obedecerdo aos seguintes cddigos (...) Chefes: Jersen de Paula
Barbosa; subchefe: Francisca de Andrade; secretaria: Celina Veiga;
tesoureira: Araci de Oliveira (A VOZ DA RACA, 1935, p. 3).

A Cruzada Feminina destacou-se por cumprir seus propdsitos, os quais

nao eram poucos, além de exigirem o comprometimento pessoal e coletivo,

como a apresentagdo de relatorios, particularmente, em relagdo aos fundos

arrecadados para a gestao financeira da Instituigdo e em ag¢des beneficentes,

como por exemplo, o atendimento as criangas carentes mantidas em escolas

criadas pela associacao.

Entre as atividades beneficentes, também a festa de Natal e distribuicao

de brinquedos compunham os programas femininos na FNB e tornou-se uma

tradicao frentenegrina, com destaque as comissdes também constituidas por

grande numero de mulheres:
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Realizaram-se as festividades do Natal na Delegagéo de Sorocaba. Dia
24, abertura do presépio, terminando com sarau dangante [...]. Nele
tomaram parte todos os sécios quites com a mensalidade do més de
novembro proximo passado. Dia 24, as 14 horas, distribuicdo de
brindes as criangas de cor, filhas de sécios. A comissdo estava assim
composta: Ezolina R. de Lara; Maria Ezollina N. Dias; Suzanna S. Dias;
Benedita Morais (A VOZ DA RACA, 1933, p. 2).

Como foi evidenciado, varios departamentos integravam a FNB, entre eles
se destacam os que organizavam os programas culturais, festivos e sociais, o0s
quais contavam com a presenca dos homens, mulheres, jovens, criangas e
familias. Um dos mais conhecidos foi o denominado Grupo das Rosas Negras e
a realizagdo do Festival Litero-Dramatico e Musical com programagéo que
incluia palestras, teatro, apresentacdo musical e bailes, tornando-se uma
tradicao entre os(as) frentenegrinos(as). Em um dos festivais, na encenacgéo da
peca, “Marieta, a heroina”, de autoria de Isaltino Veiga dos Santos, a
personagem feminina (interpretada pela esposa do autor) contracenava com seu
esposo e intencionava resgatar a memoria da presenga feminina na Guerra do
Paraguai, “demonstrando em tramas vivas, o valor indiscutivel da mulher negra
em todas as ocasides que o Brasil, necessitava de seu concurso” (A VOZ DA
RACA, 1933, p. 3). Em varias festividades, a programacgédo repetia essa
encenacado e evidenciava a comissao organizada por mulheres: Engracia
Hortencio, Anacleta Aurélio da Silva, Anténia Lucrécio e Benedita Costa (A VOZ
DA RACA, 1933, p. 2).

As festas carnavalescas eram muito esperadas, com varios corddes e
bailes que perduravam até o amanhecer. Em programas festivos especiais,
como os do grupo “Sempre Viva”, também se escolhia a Rainha Negra, ou a
mulher mais bela, e, entre os homens, o Jovem Negro mais simpatico, evento
significativo para os(as) associados(as), muitos deles demonstrados em
entrevistas aos(as) eleitos(as). O periddico revela a organizagao e a integragao

do trabalho das mulheres:
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O festival dangante realizado em 21 do corrente em beneficio do
Departamento de Educagao da nossa Delegacao produziu um saldo de
274% que se deve ao bom tino da tesoureira do Grupo Feminino ‘As
Sempre Vivas’, Dona Maria Isolina Dias que muito se esforgou para o
bom desempenho de sua ardua missdo em companhia de D. Isolina R.
de Lara e D. Eugenia S. Mascarenhas que por nosso intermédio
agradece o bom concurso de todas as mogas da comissao. (A VOZ DA
RACA, 1933, p. 2).

Outro aspecto que desde os primeiros exemplares chama a atencao dos

leitores diz respeito a alfabetizagéo, registrando-se, inicialmente, o predominio

dos homens, mas, no decorrer do tempo, também a participacédo feminina, como

frequentadoras e depois como professoras. E interessante uma crénica dos

primeiros numeros de 1933:

Como é dito, a Frente vai, ou ndo vai? Eu gosto muito dela, quero ser
sbcio, mas vou esperar um pouco...Soube que la tem escola, para se
aprender a ler e eu ... disseram que la os professores séo pretos, o
dentista também, o barbeiro também, o guarda-livros também é preto,
o Dr. Veiga também... Pronto, professor, quero aprender a |; estou ai
mesmo na escola (A VOZ DA RACA, 1933, p. 4).

Inicialmente, os cursos de alfabetizagao funcionavam no periodo noturno,

indicados para adultos e criangas:

Ou ainda:
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A escola da F.N.B., que sob a diregao do Dr. F. Lucrécio auxiliado pela
srta. Celina Veiga, os quais vém dedicando seus maiores esforgos para
educar e preparar as criangas — o elemento basico formador de uma
nacionalidade vigorosa, fisica e moralmente — a crianga de hoje, o
homem de amanh3, as almas infantis assemelham-se a dos passaros
ao buscar as alturas, alacridade, viveza, susto, choque para depois
descreverem elegantes e graciosas curvas rasgando o ar com rumos
€ entusiasmo.

Eis porque a F.N.B. mantém as aulas noturnas: para instruir ndo so as
criangas, mas como os adultos, os quais tendo as suas obrigagdes
cotidianas, poderao frequentar as aulas noturnas... Esta € mais uma
gléria para a F.N.B. em possuir em seu seio um departamento de
combate ao analfabetismo (A VOZ DA RACA, 1934, p. 4).

Os cursos primarios diurnos da Frente Negra Brasileira, que funcionam
sob a diregao das professoras Francisca de Andrade e Dolores Silva
passaram a funcionar das 8 as 12 horas. A Frente Negra Brasileira esta
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de parabéns, com a instalagao de mais um curso de alfabetizagdo, com
esta a F.N.B. ja conta com trés cursos primarios, o curso ginasial
(primeiro e segundo ano) e o curso musical. (A VOZ DA RACA, 1936,

p. 3).

A educacao tornou-se um forte investimento da FNB, contando com o
trabalho de varias mulheres professoras, entre elas: Jersen de Paula Barbosa,
Francisca Andrade de Morais, Antonieta Marcondes, Aracy Ribeiro de Oliveira e
outras representantes da profissdo, sendo as escolas reconhecidas por suas
intencdes e organizacdo e visitadas por inspetores, o que era rotina na época,

reguladas pelos 6rgaos publicos de Sao Paulo:

Da secretaria da Escola da Frente Negra Brasileira recebemos
comunicagao de que a mesma acha-se oficializada junto ao Governo
do Estado. Por ato do dia 17 de julho publicado no ‘Diario Oficial’ do
dia 18 do mesmo, foi declarada em comissao junto a Escola da Frente
Negra Brasileira a Professora D. Francisca de Andrade, adjunta do
Grupo Escolar (A VOZ DA RACA, 1934, p. 2).

A preocupacao com a formacéo integral dos(as) associados(as) também
se revela nos cursos de Formacgao Social, com aulas de “Francés, Aritmética,
Geografia, [...] Contabilidade, Histéria Patria Geral, Ciéncias Fisicas e Naturais,
ministrados por professores e auxiliares de conhecida capacidade” (A VOZ DA
RACA, 1936, p. 4). Nesse quesito, para além da leitura e da escrita, as mulheres
formavam o publico frequentador dos diferentes cursos, além de movimentar a
dindmica das atividades frentenegrinas nas artes cénicas, como as
apresentacoes teatrais, aulas de musica e festas com dancas.

As datas comemorativas marcavam igualmente as programacdes e
incluiam homenagens as liderangas que defenderam a abolicdo da escravatura,
bem como aos representantes da intelectualidade negra, tais como Castro Alves
(1847-1871) e Luiz Gama (1830-1882). Em relagcdo ao ultimo, ocorriam
homenagens de visita ao seu tumulo e o reconhecimento da brilhante atuagéo
na sociedade paulista, ou em lembrangas como: “Erguida herma sobre granito
em homenagem a Luiz Gama no Largo do Arouche, em 22 de novembro de
1933” (A VOZ DA RACA, 1933, p. 3). No dia 13 de maio, e também em




homenagem ao advogado, Celina Veiga ocupou as paginas do jornal como

escritora, em defesa da liberdade e dos direitos humanos. Ela se pronunciou com

autoridade sobre os ideais frentenegrinos e expbs seu pensamento sobre a

condigao dos negros e negras no tempo que lhe era contemporaneo:

O tempo na sua implacabilidade destruidora, ajudado pelo paladino do
abolicionismo, chegou a dar o golpe no escravagismo do pais.

Mas, sera verdade que de fato aquela hidra terrivel da escravidao tem
todas as suas cabegas esmigalhadas pelo camatéio do tempo e pela
evolucao da civilizagao nacional?

Infelizmente nao!

O gesto do Visconde do Rio Branco com a Lei do Ventre Livre, incitou,
é verdade, a luta abolicionista para qual vieram na arena Joaquim
Nabuco, Rui Barbosa, José do Patrocinio.

O grande Luiz Gama, foi, porém, a alma mater da abolicdo em Sao
Paulo, ao lado de Antonio Beato; porém aquelas paredes do velho
mosteiro de Sao Francisco caidas e destruidas hoje, pelo sacrilégio do
martelar quotidiano do operario, em nome da civilizagdo destruidora
que se opera em Sao Paulo, com o fim Unico de arrasar o passado e
fazer desaparecer a tradigao [...]

Tudo o que hoje se exterioriza ndo passa de fachada [...] E a nossa
raga, ainda continua desprezada, aviltada e o branco a nos censurar,
e o0 branco anos espezinhar [...] A mulher negra, precisa um dia,
enfrentar a mulher branca [...] principalmente concorrendo em tudo [...]
pondo em jogo a nossa inteligéncia, o nosso preparo, a nossa atividade
€ 0 nosso patriotismo.

Na luta pela vida somos todos iguais [...] a mulher branca perante Deus
€ igual a mulher negra (A VOZ DA RACA, 1935, p. 2).

Celina Veiga participava de varios programas, revelando-se uma

defensora ativa dos ideais da entidade. Estava na educagao, como professora,

como membro da Cruzada Feminina, nos programas beneficentes, entre as que

se empenhavam em arrecadar fundos para o sustento financeiro da entidade,

além do uso da palavra em defesa dos direitos humanos:

Quiz, o acaso do momento, que eu fosse a primeira a saudar as nobres
delegagbes, que vieram trazer a solidariedade do amplexo fraternal
que nos une quer pela brasilidade, quer pelo afeto das convicgdes
comum que nos prende, quer enfim pelo sangue da raga que nos
congrega, pela qual estamos a lutar pelo engrandecimento de sua
reabilitagdo social (A VOZ DA RACA, 1935, p. 1).

Muitas outras mulheres marcaram com seus nomes 0s varios programas

desenvolvidos pela FNB, com base nas informacbées de A Voz da Raca:
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Sebastiana Veiga tem seu nome relacionado a fungao de cabo, a arrecadacgéao

de fundos para a aquisicdo da sede propria e a realizagdo de cha beneficente

como forma de prover recursos para a entidade. Ela esta ainda na organizagéao

das festividades natalinas e distribuicdo de brinquedos as criangas pobres, o que

fazia parte do roteiro das atividades dos(as) associados(as).

Benedita Costa consta na comissdo organizadora da apresentacao da

peca “Marieta a Heroina” e também em outros eventos, tais como os grupos

formados para providenciar os recursos para a festa de Natal; entre os

integrantes das apresentacgdes teatrais, por exemplo, a pega “Simplicidade”, em

que interpreta Genuveva, Irma de Caridade; na homenagem ao 4° aniversario

da FNB, momento em que discursa em nome da mulher negra; para celebrar a

memoria do poeta Ciro Costa (1879-1937), autor dos poemas, “Pai Joao” e “Mae

Preta” [...] “A Sra. Benedita Costa Paranhos fez-se ouvir em lindas producdes
do saudoso e imortal artista do verso” (A VOZ DA RACA, 1937, p. 1).

Maria de Lourdes Rosario fez parte do publico feminino que se destacou

nas sec¢des do periddico em defesa da raga e da organizagédo da entidade para

A Frente Negra Brasileira conta, pois, um lapso de dois anos. Luta
ardua, que exige sacrificios inconcebiveis. Ndo me é ignorado, pois ja
tenho conhecimento do que vem sendo a batalha dos meus
considerados irmaos frentenegrinos, muitos dos quais deixam no
abandono seus interesses individuais pela magnificente obra. [...] Por
que nao vos interessardes por o que diz respeito a defesa do bem
coletivo? Antes de dardes a opinido relativa a Frente Negra Brasileira
faz-se mister que procureis observar de perto a verificar com que o
amor e a franca sinceridade dos nossos dignos representantes
despreendem com inteligéncia, multiplas atividades em prol da causa
sublime. Faz mister que auxiliemo-los, prestemo-lhes, de per si, o
nosso apoio. A luta é intensa. Muito se tem feito e muito se tem por
fazer (A VOZ DA RAGA, 1933, p. 1).

Nas comemoragdes do aniversario da associacao, ela também se fez presente:
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primeirio ano de vida transcorrendo o seu natalicio, como sua sincera
admiradora, nao poderia deixar de render-lhes minhas singelas, mais
fieis homenagens tanto mais que este que este 6rgdo tem sido téo
esforcadamente, o porta-voz (como indica sua propria epigrafe) da
gente brasileira, porém da gente negra brasileira que de bom grado e
patrioticamente tem sabido acolher o que é genuinamente brasileiro,
genuinamente nosso, do negro, por assim dizer, e, sobretudo, como o
que é ao nosso jornal digno pelas suas altas finalidades (A VOZ DA
RACA, 1934, p. 4).

Muitas outras representantes tiveram seus nomes registrados nas
paginas dos jornais: Sebastiana Damiao de Souza, Leonor Ledo, Noémia dos
Campos, Sebastiana Oliveira, Maria Aparecida dos Santos, Jaci Damasco, Otilia
de Campos, Umbelina Cabral, Sebastiana Cruz, Ludovina Cruz, Dolores Silva,
Antonieta Marcondes, entre as que integraram os diversos grupos de trabalho
da FNB. Observa-se que, no conjunto de atividades frentenegrinas, a agao das
mulheres foi um testemunho na construcdo da identidade feminina e na histéria
da comunidade negra no seu presente e na recuperagdo do passado. Os
registros revelam a presenga de seus nomes muitas vezes apresentados pelos
homens; todavia o jornal também evidencia a presenga politica de mulheres
como autoras de seus discursos, comprometidas com o projeto da FBN, bem
como testemunhas da luta pelos direitos humanos e insergdo na sociedade da
época, na perspectiva de vivéncias transformadoras: “Embora houvesse poucas
matérias sobre as questdes de género nesses jornais, Celina Veiga, Maria de
Lourdes do Rosario e Noémia de Campos podem ser consideradas pioneiras
dos feminismos negros no Brasil” (DOMINGUES; XAVIER; apud GOMES;
LAURIANO; SCHWARCZ, 2021, p. 118).

Consideracoes Finais

Dar visibilidade as personagens, muitas vezes “ocultas” do brilhantismo
das midias, dos exemplos que fogem as referéncias hegemonicas, constitui-se

uma tarefa urgente, ndo apenas para esclarecer o que € legitimo para uma
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sociedade mais humana e democratica, como também para inspirar
possibilidades renovadoras para o viver social, com base em outros
fundamentos, por exemplo, pensar, acreditar e viver a diversidade plena.

Os estudos apontaram para a riqueza do periédico A Voz da Raga como
um testemunho da atuagdo da comunidade negra da FNB no combate ao
preconceito, na busca dos direitos humanos e na atuacdo em diferentes
iniciativas em S&o Paulo e em outros estados brasileiros, cujas cidades
acolheram tal iniciativa.

No contexto das efervescéncias politicas, sociais, religiosas e étnico-
raciais que marcaram as primeiras décadas do século XX, A Voz da Racga
constituiu-se um veiculo de expressividade da comunidade negra, revelando os
projetos organizados para a conquista dos direitos no periodo pés-abolicionista.
A realidade vivida e contada pela comunidade negra nos anos de 1930 contribuiu
para comprovar que a abolicdo da escravatura teria sido mais um compromisso
politico em desmacular a realidade brasileira no contexto nacional e
internacional, uma vez que ndo se criaram as condi¢cdes sociais, econdmicas e
politicas para a integragcdo humanitaria dos negros e negras no mundo do
trabalho e ascenséo aos lugares de vivéncia democratica, o que se confirma em
varios estudos sobre as condi¢des de vida dos negros pds-abolicdo e a conquista
dos direitos humanos.

Uma das frentes de luta da FBN foi compreender que a mudanca so seria
possivel com o acesso a educagao plena, particularmente para os negros,
somando inumeras iniciativas para atender a esse proposito, 0 que mereceu o
reconhecimento de pesquisadores sobre a educagéao e escolas na FNB. Ou seja,
os indicios apontam para se construir/recuperar a historia da instituicido em
variadas perspectivas.

Nesse sentido, registrou-se fortemente esclarecedor conhecer os
trabalhos dos estudiosos sobre o tema, mas buscou-se manter o foco em atender
ao problema definido como objeto de pesquisa para esse trabalho. Constatou-
se que as mulheres fizeram parte ativa desde a fundagdo, na estrutura

organizacional, tendo seus nomes inscritos em diferentes trabalhos. Elas




estavam nas programacgdes da FNB e da luta contra o preconceito étnico-racial
e social, bem como nas iniciativas em prol dos direitos humanos, ocupando
varias frentes de atuagdo da comunidade negra. Preocuparam-se com a
aquisicao da autonomia, a fim de buscar qualificacao profissional, participando
dos cursos oferecidos e desempenhando fungcdées como artistas no teatro, na
musica e na poesia. Eram costureiras profissionais, professoras, humanitarias
em servir ao pobre, bem como intelectuais em defesa dos propdsitos da
associacdo. Preocupavam-se com as tradicbes socioculturais, entre festas
diversas, bailes, apresentagdes culturais, além de cuidarem de sua elegancia
observando o modo de viver do ser mulher no tempo que lhes era
contemporaneo.

Verificou-se também, diante das incertezas e inquietacbes que vivemos
no tempo presente, que a cada dia novas abordagens interdisciplinares buscam
construir a histéria dos negros e negras, desde os tempos coloniais, o que
evidencia que a luta da mulher negra foi incansavel em movimentos pela
liberdade e dignidade humana, permanecendo até os dias atuais. Na releitura e
construcado do passado, as experiéncias vividas por esse publico necessitam de
(re)escritas para lhe dar vozes e preservar a memoria de uma histéria de lutas e
de resisténcia. Nesse sentido, a histéria outra vem se constituindo no resgate da
atuacdo da mulher negra, descontruindo conceitos que a condicionavam a
obediéncia e a servidao. Em diferentes histérias, elas ousaram romper com o
controle e constituiram alternativas para sua emancipacao.

Os dados fornecidos pelo periddico, na condicdo de fonte historica,
possibilitaram estabelecer alguns caminhos para se constatar a participagao das
mulheres negras em associagdes que lhes possibilitariam alternativas para as
mudancas no ambito pessoal, profissional e de transformacido na sociedade.
Igualmente contribuem para se refletir sobre as relagées de género e quiga tracar
percursos para aprofundamento das biografias, uma vez que, ainda que restrita,
a presencga das mulheres foi significativa e representa um dialogo com os
problemas e tensbes do tempo em que viveram, como, por exemplo, o

movimento feminista e a formacéao intelectual delas, o que existiu e precisa ser
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lembrado como patriménio da nossa heranga cultural. Nesse jogo de aparente
auséncia, as mulheres negras somaram esforgos para construir uma historia
outra para integrarem, com suas escolhas, desempenhos e lutas, a formagéo do

patriménio historico e cultural da nossa sociedade.
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SER UM(A) VERDE-OLIVA: GENERO E
MULHERES NA IMPRENSA MILITAR

Rosemeri Moreira

Fernanda Telma

Elevemos aos céus uma prece a mulher
brasileira, sempre pronta para atender ao
chamado da patria, que escreveu no passado,
inimeras paginas de gléria e de heroismo.
(RVO, ed. 2017, p.14).

Introducao

Neste texto, analisamos a produgao da autorrepresentacao de militares
brasileiros em dois momentos de sua imprensa oficial: durante governos militares
e no periodo de reconstrugdo democratica. No primeiro, um contingente
masculino, em que mulheres sdo esporadicamente lembradas como heroinas do
passado. No segundo, contando com a presenc¢a de mulheres de carne e 0sso
em seus quadros: a partir e 1992, no chamado Quadro Complementar; e em
2016-2107, no Quadro de Combatentes.

Existe uma representacdo ou busca pela constru¢cdo de uma identidade
militar especifica para as mulheres que adentraram na caserna? Nas imagens —
ilustragcdes, fotografias, pinturas —, invocadas pela imprensa militar “ser um
militar”, posto historicamente no masculino, sofreu alguma transformacgao?
Como o género demarca, ou nao, o olhar e os enunciados que a instituicao
tem/constroi sobre si e divulga através da sua imprensa oficial?

Para essas reflexdes, utilizamos como fonte o periddico “O verde-Oliva”,
assim denominado de 1973 a meados de 1985, quando passou a ser chamado

de “Revista Verde Oliva” (RVO), publicada até os dias atuais’®. Primeiro, como

15 Atualmente, a Verde-Oliva estd disponibilizada no formato impresso e eletrdnico. A partir de 2013 a
revista passou a ser digitalizada e disponibilizada pela plataforma calaméo: edi¢cdes de 1973 até 1998 e
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tabloide, ostentando a palavra oficial do Exército, em meio a ditadura (1973-
1985). Segundo, como revista, traducdo da necessidade de outra relagdo com
uma sociedade — ou parte dela — ansiosa pela (re)construcdo da democracia.

Devido a n&o disponibilidade de varias edicbes e a quebra de
periodicidade da revista de 1992 a 2005, nos focamos nas edi¢cdes da RVO do
periodo 2006-2019, as quais estdo acessiveis de forma integral no site do
Exército. Com essa escolha conseguimos comparar dois periodos distintos: o
de governos militares e apds a assungédo dos chamados governos populares.

Partimos da compreensao que as Forgcas Armadas no Brasil tém sido
convocadas a comunicagao midiatica em tempos democraticos, e a expandirem
a sociedade civil a compreensao que tem si, do que € ser um militar, a sua
autorrepresentacao. E importante salientar que o militarismo, aqui
compreendido, se configura como uma pratica discursiva profundamente
generificada, a qual naturalizou o afastamento de mulheres (do feminino) da
capacidade para a guerra, o combate, o embate fisico e tem sido um baluarte,
no mundo ocidental, da constru¢do da masculinidade considerada viril'6. A ideia
de militarismo abrange uma série de gestuais, posturas corporais e frases
padronizadas, que exacerbam a relagdo entre seus integrantes. Relagéo
pautada, primordialmente, pela disciplina e hierarquia®”.

Além disso, consideramos que a noc¢ao conceitual de Género se refere a
problematizacdo da dicotomia feminino/masculino, construida no mundo
ocidental (SCOTT, 1990; LAURETIS, 1994). Proposta que vai muito além da

preocupagao com mulheres em si (direitos sociais e civis, por exemplo), ou para

de 2006 a 2021. Site: http://www.eb.mil.br/web/noticias-e-multimidia/revista-verde-oliva/edicoes-
anteriores.

16 Sobre Género e militarismo Ver: CARREIRAS, 2009; MOREIRA, 2020; PASSOS, 2011. Sobre
virilidade, masculinidade e guerra Ver: AUDOIN-ROUZEAU, 2013a; MOSSE, 2000; ANDOIN-
ROUZEAU, 2013b.

17 A partir de pesquisas anteriores, temos  considerado, provisoriamente, a concepgdo de militarismo
construido pelo entrelagamento de dois enfoques. O primeiro, relativo a enunciados para o olhar e acdo
externos: “como a fungdo/organizagdo e capacidade para a guerra, a arte de sobrepor-se com a utilizagdo
da forca, a capacidade para a a¢do.” (MOREIRA, 2016, p. 160). Em segundo, enunciados dirigidos ao
olhar e acdes internas: a autoridade baseada na “situacdo de guerra”; contra um inimigo (estrangeiro,
subversivo, delinquente, etc.) que precisa ser neutralizado, e o “medo de ser contra” (BOURDIEU, 2003,
p- 202).
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demarcar a diferenga com o sexo biolégico, mas se configura como a busca pela
compreensdo do processo de invengdo de mulheres (e homens), em
determinado recorte espaco-temporal. Como sao construidas as relacdes de
poder em torno de compreensdes sobre feminilidades e masculinidades em

determinadas sociedades, muito além do sexo percebido’®.

O tabloide “O Verde-Oliva”: um militar no singular (1973-1988)

Denominado de “O Verde Oliva”, esse impresso foi publicado pela 12 vez
em 1973 no formato de tabloide (categoria de jornal em formato menor), e se
destinava a divulgagéo interna sobre as facanhas passadas e presentes do
Exército Brasileiro, contendo noticias recheadas de ilustragdes e fotografias, e
publicado inicialmente pelo Centro de Relagdes Publicas do Exército®.

Em 1964, apds a organizacgao estrutural do 6rgdo, em meio a instalagao
das ditaduras militares, o Ministro de Guerra, General Costa e Silva??, defendeu
a proposta que as relagdes publicas fossem de assessoramento direto ao
comando, destacando que, em cada unidade militar devia existir um setor de
assessoramento. A preocupac¢ao dos militares era a manuteng¢ao do controle das
noticias que podiam e deviam circular entre os proprios militares e entre civis. “O
Verde-Oliva” surge nesse contexto. Em 1975, o Centro de Rela¢des Publicas
passou a ser chamando de Assessoria de Relagdes Publicas e em 1981, em vias
de abertura politica, o 6rgéo foi remodelado e ampliado, com o objetivo de
fortalecer a imagem do Exército, recebendo seu nome atual: Centro de
Comunicacao Social do Exército, CCOMSEXx — atual responsavel pela RVO, e

sediado em Brasilia.

18 Este ultimo, por sua vez - 0 sexo - passou a ser discutido também como uma construgdo historica e por
vezes predecessor ao proprio género. Ndo em sua materialidade, mas a historicidade dos discursos,
principalmente médicos e bioldgicos sobre os modelos de leitura dos corpos (Ver: LAQUEUR, 2001).

YEm 1951, ap6s a 2* Segunda Guerra, foi criado o primeiro 6rgio destinado a tratar de assuntos de relagdes
publicas no Exército (Decreto-lei n® 29.81, art. 4°) para dar continuidade a importancia e manutengao da
presenga publica/politica da instituicao, perante a populagao civil e outros exércitos.

20 Foi Presidente da Republica de 15 de margo de 1967 a 31 de agosto de 1969.
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V.

No periodo de publicagdo como tabloide — de 1973 a 1985, além do
formato e estrutura, o titulo do impresso traz a indicacdo da linha editorial
vinculada ao publico-alvo: os proprios militares, um sujeito militar, abstrato, no
singular, e no masculino. O cabegalho abaixo e o logotipo (fig. 1) foi mantido no

impresso até dezembro de 1985.

Fig. 1 - O verde-Oliva, Brasilia, n. 1, 1973.

O logotipo, cuja autoria ndo conseguimos precisar até o momento, sempre
em verde, invoca a jungdo, a completude entre um militar prestando continéncia
e o Palacio do Planalto, sede do Governo Federal?'. A dureza do tragado — do
tracado da ditadura -, contrasta simbolicamente com a descricdo do sonho do
arquiteto, dos pilares “leves como penas pousando no ch&o”??. Segundo
Francisco Luande “os projetos para os palacios de Brasilia trazem em si a
expressao do significado do que representava a construgao da nova capital: um
sonho histérico — mesmo que fantasioso — de um futuro para o pais a partir da
integracgéao territorial promovida por uma agao institucionalizada e coletiva — pelo
Estado” (2013, p. 2). Os leves pilares da democracia - do arquiteto -, no logotipo

foram anexadas ao poder militar.

2l Edificio situado na Praga dos Trés Poderes em Brasilia, inaugurado em abril de 1960 (Ver: WESELY,
2010).

22 Frase que teria sito dita por Oscar Niemayer, € que de forma recorrente ¢ utilizada pela imprensa
brasileira para ironizar polémicas envolvendo os bastidores da politica nacional.
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Nos primeiros cinco anos do periddico — 1973 a 197723, em oito paginas,
o periodico apresenta uma acentuada perspectiva pedagdgica: por um lado, se
volta a reafirmacdo de uma heroicidade histérica, na repeticdo didatica da
consagracao dos pais fundadores das For¢gas Armadas (Duque de Caxias,
Santos Dumond e Almirante Tamandaré, e outros)?*; de outro, enfoca as
atividades realizadas pelo Exército e pelas coirmas no presente, em noticias
que indicam um futuro — desejado — potencializado pelo arsenal, todas as
tecnologias e ciéncia empregadas, as missoes atuais?® e modernas instalagoes.

Um olhar no passado e outro no futuro. E um panfleto informativo/
comemorativo, que a partir de coloridas ilustragdes dos herdis, fotomontagens e
textos que as acompanham, os constroem como tropos em que se realiza a
jungao entre um passado glorioso e um moderno futuro a caminho.

Os pais fundadores sao foco de homenagens e referéncias diversas no
periodico em treze das 21 edigdes publicadas (de 1973 a 1977). Geralmente
eram reportagem de capa, mas que poderiam ser foco de toda edicdo. Sé&o
invocados, principalmente, em datas comemorativas: dia do soldado, dia do
marinheiro e dia do aviador?. Reafirmando o presente dessas instituicbes
através da ligagdo com o passado grandioso dos feitos desses personagens. Os
textos, laudatorios, parecem escritos para serem lidos em voz alta - tal como a

Ordem do Dia?’-, para uma tropa, a postos, leitora.

23 Foram publicadas nesse periodo 21 edigdes trimestrais e duas edigdes especiais. Nenhuma delas consta
a equipe técnica nem a tiragem.

24 Respectivamente patronos do Exército, da Aerondutica e da Marinha.

25 Principalmente voltado a agdo militar na Amazonia. Sobre isso Ver: BECKER, 1996; BRIGADAO,
1996. CASTRO, 2006.

26 Respectivamente: 25 de agosto, 23 de outubro e 13 de dezembro.

27 Momento comum na caserna, geralmente ao alvorecer, em que a tropa em formagdo recebe instrugdo.
Seja relativo a atividades a serem realizadas, ensinamentos técnicos ou morais, homenagens ou ainda
punigdes e noticias diversas.
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Fig. 2- O verde-Oliva. Brasilia, n. 11, 1975. Fig. 3 - O verde-Oliva. Brasilia, n. 17,
1976, p. 2.

Ao longo das publicagdes, as referéncias principais a Caxias e Tamandaré
— militares de carreira —, abrangem as qualidades de: figura exemplar de soldado
e cidadao; capacidade profissional; pericia; bravura; sacrificio; vigilancia
admiravel; coragem; disciplina; lealdade; espléndido politico e cidadao;
personalidade marcante; retiddo de carater; cristdo; intransigente no interesse
nacional; amor pelo Brasil; estadista. Em especifico a Caxias ainda cabe o
“pacificador”. Morto em 1880, segundo Celso Casto (2000), somente a partir de
1923 — quarenta anos depois da Guerra da Triplice Alianca é que o culto a Caxias
como pacificador foi idealizado, substituindo o culto a Osoério?8.

Os pais fundadores estao representados através de ilustragdes coloridas
que evocam um tempo remoto, uma longevidade sinbnimo de legitimidade as
trés instituicdes. As ilustracbes de Caxias e Tamandaré os mostram ora idosos,
ora no auge da carreira militar. Geralmente em meio-corpo ou busto (ou ainda a

cavalo, no caso de Caxias), pose em angulo de 45°, olhando vagamente adiante,

28 Segundo Castro, até 1923 “a principal comemoragio militar era o aniversario da batalha de Tuiuti (24
de maio de 1866), a maior da Guerra do Paraguai, tendo em Manuel Luis Osorio (1808-1879), comandante
das forgas brasileiras, seu principal herdi.” Sobre a construcdo do mito de Caxias como pacificador ver:
IZECKSOHN, 1997; CASTRO, 2000.




ou encarando quem os olha. Sempre com o peito coberto de muitas medalhas
(fig. 2 e 3).

Ao civil Santos Dumont, patrono da Aeronautica, cientista e inventor, as
qualidades evocadas s&o parcimoniosas em relacdo aos dois militares. As
referéncias séo sobre o pioneirismo e audacia, além de ser posto como simbolo
da ciéncia, do progresso e da integragao da Patria, possivel através do avido. O
Santos Dumont do periédico é aquele do momento de seu grande feito, o auge
de sua carreira: o primeiro voo do 14 Bis, cujo desenho o acompanha algumas

veZzes.

Fig. 4 - O verde-Oliva. Brasilia, n. 20, 1976. Capa.

Geralmente com fundo em azul, a conhecida imagem de Dumont, com
seu chapéu-panama, e a olhar de frente quem o observa?®, parece estar sendo
carregada pela moderna aeronave que evoca a nacionalidade brasileira.

Essa forma de representar militares do passado — com remotas
ilustragbes — contrasta com as imagens de militares do presente que constam

no periédico. Os quais, fotografados, pululam no restante das edigoes.

2 Segundo Neldson Marcolin (2006) durante muito tempo, o suicidio (1932) de Dumont foi associado ao
desgosto com o uso do bélico do avido. Atualmente seus bidgrafos ndo vao tdo longe, afirmando somente
que ele tinha depressdo profunda.

V.




Raramente existe algum texto, noticia ou reportagem, sem estar acompanhado
de fotografias. Alias, sdo os textos que acompanham as imagens, ali postas em
carater de fotografia-documento®, como testemunho e prova da capacidade
fisica, bélica, moral e cientifica dos militares (homens) do presente.

Fotos que atestam o espirito de aventura, as missdes humanitarias
realizadas, a protecdo das fronteiras e a modernidade das instalagdes. No
entanto, devido a quantidade das noticias que precisavam ser divulgadas na
caserna, muitas pequenas imagens acabam perdendo o feito de

espetacularizagao dos feitos retratados.

Fig. 5 - “O Exército Brasileiro em retrospectiva”. O verde-Oliva. Brasilia. n. 18, 1977, p. 4.

Os militares do presente, sempre empenhados e demonstrando a
capacidade para um futuro modernizado, aparecem realizando um leque variado
de fungdes: protegendo as fronteiras, construindo estradas, prédios, avides e
tanques; ajudando populagbdes atingidas por alagamentos; em instrucdo; em

campanha na Amazénia; desfilando o poder militar (homens e veiculos);

30 Para Ruillé, um documento da modernidade — a fotografia — inventada nas primeiras décadas do século
XIX, em meio a uma crise do regime de verdade a qual tinha no texto ou desenho (pintura) sua
ancoragem. Modos de representacao vistos no século nascente como por demais subjetivos. A fotografia
traria uma possibilidade nova de representacdo, em que a imagem - trazida ao visivel por uma maquina
e a luz do sol — equivalia de forma objetiva a verdade do real: fotografia- documento, prova, testemunho.
Esse carater da fotografia permaneceu até, pelo menos, os anos 1960 do século XX. (RUILLE, 2009, p.
28).
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pilotando aeronaves e operando embarcacgdes; trabalhando em radares e
computadores, sdo homens de agao. O militar, no masculino, € um realizador
que agrega a poténcia fisica, moral e intelectual. Enfrenta a distante selva,
domina o maquinario, o arsenal e a tecnologia. Realizagdes que somadas
evidenciam a capacidade para modernamente proteger o pais.

Sobre o uso de fotografias-documento, como diz Susan Sontag, a
necessidade de “confirmar a realidade e de realgar a experiéncia por meio de
fotos € um consumismo estético em que todos hoje estao viciados” (SONTAG,
2004, p. 34), ndo é um apanagio de militares ou do militarismo. Contudo, a
estética visual fundante do militarismo contemporaneo encontra na fotografia o
l6cus da exposicédo exorbitante das provas da sua grandeza. A partir da edigéo

n. 22 (junho de 1978), “O Verde Oliva” anuncia uma mudancga significativa:

Sem nenhuma ostentagdo, numa publicagdo simples — a duas cores,
somente — procuraremos, de forma objetiva e com maior frequéncia,
estreitar o contato daqueles que, em todos os quadrantes do Pais,
contribuem para a manutencdo do Exército disciplinado, eficiente e
inteiramente dedicado ao servigo da Patria”. (Editorial. O verde Oliva,
n. 22, jun. 1978, p. 1. Grifo nosso).

Ao que tudo indica, na avaliagdao do Ministério do Exército e de sua
assessoria de relagdes publicas o periddico nao estava circulando de maneira
satisfatéria entre a tropa e ndo continha assuntos que pudessem “estreitar
contato” entre cadeia de comando e o contingente, principalmente pracgas,
integrando-os nacionalmente. Nao consta no peridédico nesse periodo quaisquer
informagéo sobre tiragem e equipe técnica. Entretanto, a partir desse editorial
fica evidente que a tiragem foi aumentada, o custo foi diminuido com a impressao
em P&B, manteve-se o numero de paginas (0ito) e a periodicidade passou a ser
mensal.

Além disso, mesmo que tenha sido mantida a pedagogia do
memorialismo, o foco passa ser a tentativa em estabelecer dialogo com a tropa,
abrindo espaco para publicagdes de histérias, contos, poemas, letras de
musicas, fotos e ilustracdes, enviadas por militares de “todo quadrante do pais”.

Para além da “sec¢ao do leitor” criada a partir dai, existe o incentivo ao envio de

Ve,




Ve,

noticias por parte das guarnigdes de todas as Regides Militares, com o objetivo
de “[...] em ultima instancia, comunicar, integrar e unir’, “...] tendo em vista
permitir que todos os nossos leitores tenham conhecimento do que fazem os
demais integrantes da familia verde-oliva. Para atingir nosso objetivo teremos
que contar, necessariamente com a colaboragao de todos” (ldem).

Coincidéncia ou ndo, nesse momento teve troca de comando do Ministério
do Exército que foi assumido pelo general Fernando Belfort Bethlem, em outubro
de 1977. A publicagdo do “O Verde-oliva” sofreu uma pausa, sendo retomada
somente em junho de 1978, ja anunciando a remodelagao do periddico.

De qualquer forma, mesmo com uma nova configuragéo, o militar, agora
em preto e branco e com direito a narrar histérias de seu cotidiano, € ainda um
realizador. Talvez, a identificacdo com aquele que se sacrifica pela patria tenha
ficado mais préxima, uma vez que os relatos da dureza da vida na selva, a
distancia e saudade das familias, a perda de pares, sdo recorrentes nos poemas,
contos e historias enviadas por leitores. Essa linha editorial voltada a
participacéo (selecionada) da tropa, a vontade de dialogar e integrar os pares,

se torna obsoleta a partir de 1985, frente o retorno a caserna.

A “Revista Verde-Oliva”: uma familia militar e as mulheres

A partir de dezembro de 1985, apds trés meses sem publicagdo, os
idealizadores do peridédico abandonam o lugar abstrato de um sujeito militar no
singular, assim como o logotipo, e assumem a ideia da coletividade, uma “familia
militar”: a “Revista Verde-Oliva”. No feminino, como revista, passou a ter de 16
até 36 paginas (em algumas edi¢cbes especiais) e abandonou a austeridade do
monocromatico. Moderna, a visualidade dos feitos militares, paulatinamente,
toma conta de paginas inteiras da revista, em fotografias maiores, coloridas e
reluzentes. Adquirindo, aos poucos, o formato que apresenta atualmente. A partir
de 2006 a revista chega a ter 86 paginas.

Em margo de 1985, o civil José Sarney assumiu como Presidente da

Republica (interino), apos ter sido eleito como vice de Tancredo Neves em




eleicdo indireta, depois de 21 anos de governos militares. Governos demarcados
no logotipo do periddico. A remodelagcédo do “O Verde-Oliva é expressao do
desejo e da urgéncia do estabelecimento de uma nova relagé&o entre militares e
a sociedade brasileira, com o retorno do debate democratico3’.

Como ja observado, em 1981, o entdo chamado Centro de Assessoria
Relagdes Publicas, ligado diretamente ao Ministro do Exército, foi reorganizado
e ampliado, em vias de abertura politica®?, com o objetivo de fortalecer aimagem
do Exército, recebendo seu nome atual: Centro de Comunicagao Social do
Exército (CCOMSEX), responsavel pela RVO.

E nesse cenario de retorno dos militares aos quartéis, que o Exército
Brasileiro reorganizou o que passou a chamar de “Comunicagdo Social’.
Segundo o site oficial do Exército Brasileiro33, o CCOMSEXx foi criado para dar
novo impulso as atividades de Comunicacao Social dessa instituicdo, visando
“[...] fortalecer a coeséo e a autoestima da familia verde-oliva”. Ao que tudo indica
a “coeséo e autoestima” sdo fundamentais a instituigdo em um momento em que
os militares deixam o Palacio do Planalto a cargo dos civis, e retornaram as
funcdes da caserna.

Cabe destacar que comunicacado publica é definida em ambito militar
como o “Processo pelo qual se podem exprimir ideias, sentimentos e
informacdes, visando a estabelecer relacbes e somar experiéncias. Compreende
as atividades de Relagbes Publicas, Assessoria de Imprensa e Divulgagao
Institucional.”®* No mesmo manual consta como que a comunicag&o social € um
meio de influenciar ou modificar o comportamento do receptor (o leitor).
(EXERCITO BRASILEIRO, 2007, p. 14).

31 Sobre a chamada transi¢do democratica ver: MATHIAS, 2009.

320 governo de Ernesto Geisel (1974-1979), “apontava para o inicio de um processo de liberalizagdo da
ditadura militar, denominado de abertura politica, feito de forma “lenta, gradual e segura” pelos militares
liderados por Geisel” (SEINO; ALGARVE; GOBBO, 2013, p. 34).

33 Histérico do Centro de Comunicagdo Social do Exército Brasileiro. https://www.eb.mil.br/publicacoes.
Acesso em: 21 fev. 2022. Chamado de EB20-MF-10.101.

34 Manual de Fundamento: Comunicagdo Social. site: https://bdex.eb.mil.br/jspui/handle/1/1168. Acesso
em: 15 dez. 2021.
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Como revista, adquiriu outro formato e finalidade, com 36 paginas, tiragem
de 50 mil exemplares, e passou a ser trimestral. Nomeada como RVO, a edigao
114 de dezembro 1985, teve como reportagem de capa a visita do presidente
José Sarney, ao comando do Exército. Na imagem, o cumprimento de ambos
em um gabinete. De forma icénica, o sorriso cordial de ambos sela os novos
tempos e ao mesmo tempo conforta os &nimos.35

A finalidade da revista passou a ser, segundo o site oficial do Exército,
“informar a sociedade sobre as atividades do Exército Brasileiro, de suas
organizagoes, instituicbes, academias e ainda, em seus servigos prestados de
assisténcias social e de seguranga”. Ou seja, de forma declarada, se destina a
populagao civil. Contudo, mesmo apos ser disponibilizada em formato digital em
2013, a estética narrativa da revista se mantém voltada a dita familia militar.
Ainda de acordo com o referido manual: “Sao os valores militares, que
influenciam, de forma consciente ou inconsciente, o comportamento e, em
particular, a conduta pessoal de cada integrante da Instituicdo”. Esses valores
estdo representados na revista por meio de fotorreportagens, que tem o intuito
de (re)construir uma imagem aprazivel que possibilite desvincular ou esmaecer
o periodo da ditadura. Como familia, a caserna possibilita - e inclui — a presenga
das mulheres.

A familia militar, categoria nativa e recentemente utilizada em pesquisas
sobre militares (CASTRO, 2018), se refere a fazeres, desejos e qualificagdes,
atribuidas e naturalizadas entre seus componentes e que alimentam o espirito
de corpo.

De 2006 a 2019, a revista teve, em média, tiragem de 30 mil impressos,
com periodicidade trimestral, chegando a ter 86 paginas. Sua versao impressa é
enviada as unidades militares do pais®®. De qualquer forma a tiragem parece dar

conta, fundamentalmente, das organizagdes do Exército Brasileiro, as quais ndo

35 Apo6s a morte de Tancredo Neves (opositor do regime militar), José Sarney, da Arena (partido apoiador
dos regimes militares), assumiu como presidente efetivo.

36 Segundo dados oficiais, existem 871 unidades militares do Exército Brasileiro, distribuidas em 16
estados. No site oficial ndo estdo inseridos dados de todas as unidades militares, com auséncia de
informagdes sobre dez estados e o Distrito Federal. Quartéis por Estado. Site:
https://www.eb.mil.br/quarteis-por-estado. Acesso em: 14 fev. 2022.

Ve,



https://www.eb.mil.br/quarteis-por-estado

sao compostas apenas pelos quartéis, mas também por instituicbes de ensino
para militares®” e diversos colégios militares em todo territério nacional®.

Ainda sobre o publico-alvo e a circulagao da revista, € importante apontar
que a publicagcdo, enderecada aos comandantes das unidades militares,
provavelmente circula em primeira mao entre o oficialato. Mesmo que a revista
se coloque como sendo para a sociedade como um todo, como explicitado em
diversos editoriais, acreditamos que sua divulgag&do impressa, bem como sua
estética narrativa, tem sido direcionada, sobretudo, para os componentes da
instituicdo. Segundo chefe do CCOMSEXx3?:

Com o intuito de aprimorar o nivel deste veiculo informativo e cultural,
cuja a distribuicdo ndo se limita aos quartéis do EB, foram
introduzidas novas tecnologias, para torna-la mais dindmica e atrativa
e, com isso, fidelizar o seu publico. (BARROS, 2018, p. 2. Grifo nosso).

Diferente do tabloide, nas publicacdes do periodo 2006 a 2019, € possivel
delinear um perfil da equipe editorial. A primeira jornalista responsavel pela
revista foi Maria José dos Santos Oliveira, a qual permaneceu no cargo de 2006
até meados de outubro de 2013. Unica mulher a ocupar o a funcgéo de jornalista
responsavel pela RVO e que ndo era militar, sua fungdo no Exército era de
assessora*?. Os proximos cinco militares a ocuparem esse cargo eram todos

oficiais do Exército. No ano de 2015, pela 12 vez uma mulher militar assumiu a

37 A Academia Militar das Agulhas Negras (AMAN); o Instituto Militar de Engenharia (IME); a Escola de
Saude do Exército (EsSEx); a Escola de Formagdo Complementar do Exército (EsFCEx); a Escola de
Aperfeigoamento de Oficiais (EsAQO); a Escola de Comando e Estado-Maior do Exército (ECEME); o
instituto de Pesquisa da Capacitacdo Fisica do Exército; a Escola de Sargentos das Armas (EsSA); a
Escola de Sargentos de Logistica (EsSLog); a Escola de Instrucdo Especializada (EsIE); o Centro de
instrucdo de Aviagao do Exército (CiAvEx); e a Escola de Aperfeicoamento de Sargentos das Armas
(EASA).

38 O sistema de Colégios Militares é composto por 14 colégios distribuidos pelo pais, que oferecem o ensino
fundamental e médio. O ensino nesses colégios ¢ composto por praticas didaticas que subordinam-se as
normas ¢ prescri¢oes do Sistema de Ensino do Exército e, a0 mesmo tempo, obedecem a Lei de Diretrizes
¢ Bases da Educacdo Nacional.

3% Gen. Div. Otavio Santana do Régo Barros.

40 Exigéncia do Decreto-Lei n® 972, de 17 de outubro de 1969, que dispde sobre o exercicio da profissdo de
jornalista. Em seu Art 4°, o Decreto-Lei discorre sobre a necessidade de ter um profissional formado na
area para atuar na producdo dessas revistas, com curso superior na area de jornalismo, reconhecido pelo
Ministério de Educagao e Cultura (MEC).
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https://www.gov.br/defesa/pt-br/assuntos/ensino-e-pesquisa/copy_of_instituicoes-de-ensino-militar/instituicoes-de-ensino-e-pesquisa-vinculadas-a-exercito-brasileiro/escola-de-aperfeicoamento-de-sargentos-das-armas-easa
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%20972-1969?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%20972-1969?OpenDocument
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revista*!, permanecendo no cargo até inicio de 2019, quando essa fungéo
passou a ser realizada por dois ou trés militares. A equipe de jornalistas
responsaveis que respondiam pela revista, na baliza final da nossa pesquisa,
estava composta por duas mulheres oficiais: uma 12 Tenente QCO e um Capitao
QCO.

E observavel a modernizacdo e profissionalizacdo da revista que além da
chefia do CCOMSEXx, de jornalista responsavel, tinha ainda um chefe de
producdo, um conselho editorial (formada em média por trés pessoas),
supervisor-técnico, equipe de redacao (formado por dois ou trés individuos),
equipe de projeto grafico (formado por um grupo maior, entre 4 e 6 pessoas) e
ainda, criado em 2012, a fungdo de diagramagdo (apenas uma pessoa é
responsavel). Cabe destacar que em algumas edicbes especiais existe a
participacao de tradutores e ilustradores. Além disso, disponibilizada no formato
online, a revista passou a ser interativa, isto €, com links para acesso a videos e
imagens que podem ser ampliadas.

Ocupando essas fungdes, encontramos generais, coronéis, majores,
capitaes, tenentes, sargentos, cabos e soldados. Como era de esperar, quanto
mais alta a patente, maior o cargo de mando na equipe. No ano de 2006 a equipe
era constituida por 19 militares, e sete eram mulheres. No fim de 2019, baliza
final da pesquisa, a equipe estava formada por 20 militares. Destes, apenas
trés eram mulheres.

Em relacdo ao conteudo, nesse periodo, a revista apresenta diversos
temas sobre a instituicdo, englobando, majoritariamente: o passado glorioso e
formagdo do Exército (batalhas e herois); a preparagdo de oficiais (escolas,
academias, centros de instrugcdo, escolas de formacéao, institutos); preparo
cientifico e a tecnologia, com o foco no desenvolvimento de técnicas e materiais
do Exército que facilitam as operacgdes, tais como os armamentos blindados; as
operagbes realizadas no Brasil ou internacionalmente, algumas para o

treinamento e outras de cunho humanitario (missdes de paz, com foco no Haiti);

41 A 1°Tentente QCO Leciane Moreira Dias.
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a pratica de esportes (competi¢cdes dos oficiais); saude (hospitais do Exército);
veterinaria (cuidado com os animais de guerra); educagao nos colégios militares;
entrevistas e homenagens (com personagens de destaque do exército ou
histérico); comemoragdes e eventos gerais; a radio verde oliva, seu trabalho e
atuacdo como midia; e ainda algumas reportagens que tratam especificamente
de mulheres no Exército, e que nos interessam mais de perto.

Mulheres foram incluidas como militares no Exército Brasileiro a partir de
1992, quando foram aceitas na Escola de Administragdo do Exército, em
Salvador — BA (PASSOS, 2011). Isso foi possivel a partir da criagado do chamado
Quadro Complementar (QCO), em 1988, para suprir necessidades profissionais
do Exército, relacionadas as atividades-meio: nas areas administrativas e de
saude. A criagao desse quadro, em separado do quadro de combatentes, ia ao
encontro da Constituicdo Federal de 1988, chamada de “constituicdo cidada”,
que equiparou homens e mulheres em direitos e obriga¢des. Na edigdo 122 de
1988, a reportagem de capa se refere a criagdo do quadro complementar e a

entrada, inevitavel, das mulheres.

‘AP0 FEMININD
RO
g

Fig. 6 - Verde-Oliva, Brasilia, ed. 122, 1988. Capa.

No editorial, a assunto € anunciado como “o mais palpitante assunto, a

mais interessante imagem”. Soando como um galanteio, e em meio a mengdes




a heroina Ana Néri*? e as enfermeiras da Forga Expedicionaria Brasileira (FEB),
o texto deixa claro o receio, que desde o final da 22 guerra, havia sobre um

feminino dentre os militares:

[...] a possibilidade de suportar ou ndo as condigbes adversas dos
treinos militares, a estabilidade emocional para a correta utilizagao do
armamento, os problemas atinentes ao sexo, as adaptag¢des quanto a
alojamento e fardamento, as especialidades que Ihes seriam
reservadas e aspectos relativos a Lei do Servico Militar. (Verde-Oliva,
ed. 122, 1988, p. 11)

A crenca na inferioridade fisica e instabilidade emocional de um feminino
(mulheres) universal e essencializado na maternagem*3, sdo concomitantes ao
perigo moral de homens e mulheres convivendo confinados na caserna. Fica
explicita a preocupagé&o com uma estrutura propria de alojamentos e banheiros,
bem como estudos sobre quais atividades poderiam Ihes ser cabiveis, conforme
a crenca em aptiddes pensadas como naturais.

Na capa (fig. 6), a jovem (da Marinha ou Aeronautica) em posicao de
descansar, fardada e sorridente, recepciona as pessoas na ExpoEx, cumprindo
a funcao de anfitria, € uma das novidades que precisa ser vista. Na gramatica do
binarismo de género, mulheres sao geralmente, “[...] direcionadas a gestdo do
capital simbdlico das familias, e levadas a transportar este papel para dentro da
empresa, onde se lhes pede quase sempre para coordenar as atividades de
apresentacao e de representacao, de recepgéao e de acolhida [...]" (BOURDIEU,
2007, p. 119).

42 Segundo Moreira “a heroina Ana Nery se configura como a imagem de devogao e sacrificio de mulheres
em periodos de Guerras. A imagem da enfermeira - aquela que cuida, que salva os homens feridos,
destrogados, machucados, fisica e moralmente, ainda se apresenta como uma das principais
representagdes coletivas sobre a presenca de mulheres na 1% ¢ na 2* Guerra Mundial (2020, p. 216).

A ideologia do maternalismo, a maternagem, tem por base a concepgio que todas as mulheres sdo mies,
mesmo aquelas que ndo tém filhos. Para Ana Paula Vosne Martins, “a maternidade, seja desejada, seja
recusada, esta no centro das defini¢des culturais e histéricas do feminino, traduzindo o papel que se espera
das mulheres na sociedade” (MARTINS, 2006, p. 2).
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A reportagem ainda se refere a adaptagdo de mulheres a vida militar ja
realizada na Marinha e na Aerondutica, oito anos antes*4, serenando as
possiveis posi¢gbes contrarias na forga terrestre, e apontando as vantagens
dessa incorporagao vinculadas ao carater do cuidado. De qualquer forma,
mesmo que as justificativas simbdlicas dos enunciados se vinculem a dicotomia
de género, isso n&o impediu que essas militares, tanto da Marinha quanto da
FAB - e posteriormente do Exército - ocupassem fungdes que destoam do ideal
da maternagem“. Como Ultima instituicdo militar a permitir a presenca de
mulheres, o Exército, no texto publicado em 1988, parece tomado por uma
inevitavel aquiescéncia: “A decisao esta tomada. [...] Que venham as mulheres.
Saberemos instrui-las e adestra-la para a profissdo militar.” (Verde-Oliva, ed.
122, 1988, p. 11).

Importante assinalar que, segundo Moreira, mulheres ja haviam atuado
na instituicdo antes dessa implementacao formal. Esquecidas ou raramente
mencionadas na histéria oficial da instituicdo, as chamadas “Auxiliares de
Guerra”, de 1942 e 1945, cerca de 1600 mulheres, entre 17 a 50 anos de idade,
atuaram em “tarefas de protegao contra gases, remogao de pessoas intoxicadas,
servigcos de enfermagem, de vigilancia do ar, de prevencédo e de extingdo de
incéndios, de limpeza publica, de desinfecgao, de policiamento e de fiscalizacao
na execugao das ordens” (MOREIRA, 2020, p. 824). Além disso algumas
mulheres, apds a 22 Guerra, foram contratadas como assessoras.

Nas 61 edicbes da RVO, publicadas de 2006 a 2019 (ed. 187 a 248),
existem 25 reportagens especificas sobre as mulheres militares, distribuidas em
dez edicbes. Com concentragdo de 15 reportagens em uma unica edigédo
especial (ed. 237) a elas dedicada. As outras oito reportagens estdo dispersas
pela revista: cinco foram publicadas de 2006 a 2012, momento em que a revista

estava sob responsabilidade da jornalista Maria José dos Santos Oliveira

4 A partir da Lei 6.807/1980, que criou o “Corpo Auxiliar Feminino da reserva da Marinha. Em 1997 foi
extinto como corpo auxiliar e integrado ao Quadro de Oficiais e Pragas da Marinha. Na FAB o ingresso
ocorreu em 1982. (Ver: PASSOS, 2011).

45 Para além da area da satide € administrativa, sdo aviadoras, intendentes, controladoras de trafego aéreo e
paraquedistas.
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(assessora civil); as outras trés, entre 2017 e 2019, momento em que a revista

estava sob responsabilidade da 1° Tentente QCO Leciane Moreira Dias?*®.

Tabela 1 — reportagens sobre as mulheres militares (RVO- 2006/2019)

Ano Edicao | Titulo
1-2006 | Ed.187 | “A mulher Verde-Oliva no céu do Brasil” — p. 44-45
2 —-2009 | Ed.200 | “O segmento feminino, mulheres Vocacionadas para vida na
Caserna” - p. 52
3 —2011 | Ed.212 | “Mulheres do Exército em missédo no Haiti” - p. 34-38
4 - 2011 | Ed.212 | Entrevista com “Hilda Chaves Wolf” - p. 14-16
5-2012 | Ed.214 | “Personagem da Nossa Histéria: Major Elza Cansangéo
Medeiros — p. 58
6 — 2015 | Ed.230 | “O sexo feminino amplia sua presenca na forga terrestre” - p.
20-23
7 — 2015 | Ed.230 | “Saudade do Exército” - p. 70
8 — 2017 | Ed.236 | "EsPCEXx abre seus portdes para as futuras combatentes do
Exército Brasileiro” - p. 58-59
9 —2017 | Ed.237 | “A trajetdria da mulher no Exército Brasileiro” - p. 6-10
10 — | Ed.237 | “Guerreiras Brasileiras” - p. 12-14
2017
11— | Ed.237 | “Elas estao prontas para o servigo” - p. 16-17
2017
12 — | Ed.237 | ‘Turma pioneira Maria Quitéria” - p. 18-20
2017
13 — | Ed.237 | “Tenente-Coronel Luciene da Silva Demenicis” - p. 21
2017
14 — | Ed.237 | “Mulheres Verde-Oliva” - p. 22-25
2017
15— | Ed.237 | “2° Sargento Lidiana Reinaldo Jil6 da Costa” - p. 26
2017
16 — | Ed.237 | “Capitdo Maria Cecilia Aimeida Guarnier” - p. 27
2017
17 — | Ed.237 | “O CCFEX e o segmento feminino” - p. 28-30
2017
18 — | Ed.237 | “Histodria de dedicagao de duas médicas militares” - p. 32-36
2017
19 — | Ed.237 | “2°sargento Jessica Gongalves Pinheiro” - p. 31
2017
20 — | Ed.237 | “2°Sargento da Saude Lane Carla Alves de Matos” - p. 37
2017
21 — | Ed.237 | “Misséo individual na Libéria” - p. 42-44
2017

46 Graduada em Comunicagdo Social e Jornalismo pela Universidade Federal de Juiz de Fora. Segundo
ela, decidiu prestar concurso como oficial de carreira de Comunicagdo Social do Exército Brasileiro para
poder acompanhar o marido — sargento — nas constantes transferéncias.
http://www.rumoaesfcex.com.br/comunicacaosocial/2012/02/13/leciane-moreira-dias/. Acesso em: 10

mar. 2022.
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22 — | Ed.237 | “As meninas do sistema colégio militar do Brasil” - p. 48-58
ZZO;Z Ed.237 | “Personagem da Nossa Histéria: Anita Garibaldi” - p. 70
2(2)417 Ed.238 | “Uma experiéncia no CCOPAB” - p. 58

220;Z Ed.240 | “Mulheres Pioneiras ingressam na linha bélica de ensino do
2018 Exército Brasileiro” - p. 54-55

Fonte: Levantamento realizado pela pesquisadora Fernanda Thelma.

A existéncia de uma edicio focada na presenca de mulheres, executando
variadas fungbes na instituicdo (médicas, enfermeiras, veterinarias, atletas,
paraquedistas, heroinas do passado, e por fim, combatentes), para “homenagea-
las” pelo seu dia, contrasta com a pouca presenca delas no periddico, ao longo
do periodo pesquisado. Além disso, as 25 reportagens estdo concentradas em
edicdes sob responsabilidade de mulheres oficiais. O que essa edi¢cado especial
nos indica é que a participacdo de mulheres no Exército é tratada com
excepcionalidade*’, seguindo calendario comemorativo internacional e sob
responsabilidade de uma oficial.

O enfoque vai para a pioneiras, a carreira, a participacdo na segunda
guerra, na missao no Haiti (Minustah), a trajetéria no Exército. Ou seja, sédo
textos e fotografias que evidenciam a crescente participagdo das militares, os
cursos destinados a elas, as homenagens, a abertura do quadro de combatentes
e a ainda a presenca de mogas nos colégios militares. De uma maneira geral,
essas reportagens buscam dar visibilidade a participacdo de mulheres na
instituicao.

Em algumas reportagens os titulos e enunciados (texto) as representam
a partir do viés da cuidadora, simbolo da maternagem. Por exemplo, em uma
das reportagens, intitulada “Personagens da nossa Historia”, sobre a heroina
Anita Garibaldi, consta: “[...] os maiores atos de bravura da Anita ndo foram em

combate, mas em ser exemplar mae e esposa, sempre acompanhado seu

47 Importante apontar a critica de Simone de Beauvoir sobre a utilizagio de sua imagem de intelectual bem-
sucedida, como “mulher-desculpa”, a despeito das demais, uma mulher exce¢do. O que exemplifica os
pressupostos individuais da capacidade dos sujeitos e que coloca poucas mulheres como capazes de
competirem com os homens (BEAUVOIR Apud SCHWARZER, 1986, p. 68).
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marido onde quer que fosse” (ed. 237, 2017, p. 70), como se esperava de uma
‘esposa” de militar. Cabe salientar que Anita Garibaldi participou como
combatente na Revolugao Farroupilha e lutou no processo de independéncia da
Italia. Ainda no “O Verde-Oliva”, em edi¢ao de junho de 1978, uma das poucas
menc¢des a mulheres em todo o periodo de sua existéncia, consta um lembrete,
enviado por um leitor, intitulado “Recado para uma noiva de tenente” em que se
evidencia qual seria o lugar de mulheres em relagao a caserna:

Hoje em dia ha cursinhos para admissdo em quase todas as atividades.
Acho que deveria ter um, especifico, para as noivas de tenentes. Uma
coisa é casar com o tenente fardado de uniforme de gala, bonito, os
colegas fazendo teto de ago. Outra bem diferente, € acompanhar o

tenente por este Brasil afora! E quando se sabe se esta preparada para
acompanha-lo, pode ser uma coisa notavel! (ed. 22, p. 4)

A compreensdo de familia militar — estendida as esposas de militares -
nos anos 1970, parece ter sido readequada com a presenca de mulheres
propriamente militares na instituicdo. Os enunciados traduzem uma necessidade
de acalentar o esteredtipo de género — um feminino como maternal/cuidadora,
que destoa das fotografias de mulheres fardadas que compdem as reportagens.

O militarismo € um espetaculo laudatorio e grandiloquente que busca
ostentar a grandeza de si a partir de uma estética visual. Os gestuais, a
teatralizagdo dos ritos, a ordem unida*®, a formatura s&o, sobretudo, para serem
vistos feitos. As relagdes entre os militares e entre militares e civis € mediada por
imagens, pela espetacularizagdo do visual que tem o efeito de exacerbar as
relagdes hierarquicas para os primeiros e realiza a distingdo com os segundos.

A fotografia, “[...] interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e os
desenhos” (SONTAG, 2004, p. 17), é construida através de padrdes, temas,
angulos, cores, planos e profundidade. E expressao politica, uma vez que incide
em uma gramatica do ver, uma gramatica do olhar. No caso do periédico, como

ja dito, uma estética acima de tudo visual da ostentagao de si. Visualidade, ainda

4 “A Ordem Unida abarca o treinamento dos tipos de marchas executadas em desfiles militares
comemorativos, a continéncia, as posi¢cdes de sentido e descansar, além das honras a bandeira, hinos e
gritos de guerra.” (MOREIRA, 2017)




como fotografia-documento, exacerbada com a modernizagdo da revista no

periodo de governos democraticos.

Fig. 8 € 9: RVO, Brasilia, ed. 230, 2015. p. 20 e 21.

Na figura 7, capa da edigdo de retorno da periodicidade da RVO, as
paraquedistas em pose, sorriem amigavelmente em uma pista de pouso, com

todos os aparatos militares. Ao fundo outros(as) aterrissam. O titulo, destacado

4 No expediente: Tenentes Paula Bittencourt e Ivi Costa Rocha dos Santos.
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em letras amarelas e com direito a ponto de exclamacao, enfatiza a superacéo,
0 pioneirismo, a for¢ca e a coragem das militares. Sdo amistosas boas-vindas de
visibilidade da RVO, tal qual o sorriso das jovens.

Aparentemente sem perceber a objetiva, concentrada no cuidado com a
arma (figs. 8 e 9), o rosto concentrado da jovem militar, no “cuidado” com arma,
toma conta de duas paginas da revista. Nesse momento (2015), as militares,
ainda restritas ao quadro complementar, passam a ser aceitas na “linha de
ensino militar bélico”, em instrugcdes de armamento. A atengcdo com a arma,
mostrada em close, retrata a beleza da jovem, em que elementos da feminilidade
(brincos, cabelo longo preso, olhos maquiados) estdo plenamente adequados a
farda e ao manejo, o cuidado com o fuzil.

A visualidade da estética militar posta nas fotografias de homens e
mulheres militares se mantém vinculada a imagem-acdo, prépria da
fotorreportagem iniciadas pela imprensa ilustrada, dos anos 1930. As fotografias,
sempre capturando movimento, rimavam com “[...] agdo, aventura, guerra,
perigo, conquistas militares” (RUILLE, 2009, p. 140), trazendo a guerra (seus
horrores) e os militares aos olhares de todos.

Na RVO, a partir de entdo, para além da associacdo com a esséncia
maternalista - sempre relembrada — os textos e fotos se mesclam a integracao
delas a estética militar: agora armadas e/ou participando de desfiles e instrugoes
(fig. 10 e 11). Esses enfoques sdo concomitantes ao processo da permissao de
mulheres nos quadros combatentes, assunto de capa da edi¢cdo especial 2016
(ed. 233): “Mulher Combatente: a novidade da Forga Terrestre!”.

Como parte da politica internacional, o governo brasileiro acatava os
preceitos da Resolugao 1325-ONU, aprovada pelo seu Conselho de Seguranga,
em 2000. Essa resolucado reconhecia e indicava a necessidade de “[...] treino
especial, para todos os elementos da manutencdo da paz, em protecao,
necessidades especiais e direitos humanos das mulheres e das criangas em
situacbes de conflito [...]” por parte das Forcas Armadas de todos os paises
membros da ONU. Isso implicava em ampliar a presenca de mulheres nos

exércitos nacionais de todos esses paises, incluindo o Brasil. A “novidade!” da
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reportagem busca dar visibilidade ao cumprimento da exigéncia da ONU, mesmo

passados 16 anos.

.\Nﬂ EXERCITO BRASILEIRO
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Fig. 10 - RVO, Brasilia, n. 236, 2017. p. 58 Fig. 11 - RVO, Brasilia, n. 237,
2017. p. 6.

Integradas ao monodlogo da forga, somando as curvas do corpo a
ritualidade da Ordem Unida (fig. 10), ou ostentando a forga do fuzil e do grito de
guerra (fig. 11), a estética militar agrega a si um feminino. Os enunciados
transitam entre a militar plenamente integrada ao militarismo, contudo, sempre
reiterando um feminino que subjaz as fun¢des das missdes de paz, capa da
edicdo especial 237 (2017), por exemplo; o constante retorno as maternais
heroinas do passado, ou ainda uma vaidade feminina apontada em algumas
entrevistas. Tal qual, a declaracdo da major, em miss&do de paz no Haiti:

Nos preocupamos em estar arrumadas, com maquiagem leve,
cuidados com a pele, porque o sol € muito quente e a temperatura é
sempre alta ressecando a pele com facilidade. Levamos aqueles
creminhos, que fazem os colegas comentar em tom de brincadeira, que

as malas das mulheres sdo as mais pesadas. Lidamos com isso
tranquilamente (RVO, ed. 237, 2017, p. 36)%0.

50 A Major QCO Gizele Santos de Araujo.
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DEIXA-ME SER EU: A POETICA DA
DESOBEDIENCIA MATERIALIZADA EM
CORPOS, ROSTOS E OBJETOS

Introducao

Ana Catarina Pereira
Ana Isabel Soares

Caterina Cucinotta

O cipreste inclina-se em fina reveréncia

e as margaridas estremecem, sobressaltadas.

A grande amendoeira consente que balancem
suas largas folhas transparentes ao sol.
Misturam-se uns aos outros, rapidos e frageis,

os longos fios da relva, lustrosos, lisos cilios verdes.
Frondes rendadas de acacias palpitam inquietantemente
com o mesmo tremor das samambaias

debrugadas nos vasos.

Fremem os bambus sem sossego,

num insistente ritmo breve.

O vento é o mesmo:

mas sua resposta é diferente, em cada folha.
Somente a arvore seca fica imével,

entre borboletas e passaros.

Como a escada e as colunas de pedra,

ela pertence agora a outro reino.

Se movimento secou também, num desenho inerte.
Jaz perfeita, em sua escultura de cinza densa.

O vento que percorre o jardim

pode subir e descer por seus galhos inimeros:

ela ndo respondera mais nada,

hirta e surda, naquele verde mundo sussurrante.

Cecilia Meireles, Mar Absoluto

Com o capitulo aqui iniciado, pretendemos elaborar uma analise filmica

da obra Deixa-me Ser Eu (2021), documentario de Sheila Correia Ramos,

realizadora brasileira a residir em Portugal. O estatuto metacinematico do filme

através do qual a cineasta escolheu abordar tematicas de género e de xenofobia

€ fundamental para a compreensao de movimentos discriminatérios atuais e
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contemporaneos. O uso da camara como espelho para refletir sobre questbes
universais a partir de elementos concretos € outro dos aspetos que nos parecem
fulcrais, por entre as opg¢des da realizadora, que aqui exploraremos.

No ambito do projeto “Speculum: Filmar-se e ver-se ao espelho”
(financiado pela Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia), entendemos que o
topico da imagem refletida pode assumir-se, literal ou simbolicamente, como o
de uma posigdo expandida da autora perante os argumentos desenvolvidos
pelas entrevistadas ao longo do documentario. Entre os varios itens que captam
a atencado de quem assiste, verifica-se um cuidado especial no cruzamento de
temas relacionados com o corpo da mulher no espago e na paisagem urbana;
estas sao revividas através de uma ligagao ancestral proveniente do imaginario
colonial portugués no Brasil, e associam-se a esse mesmo corpo. A
materialidade da montagem filmica alia-se, deste modo, uma poética que aponta
também para o abuso, para o constrangimento e para a opressao, sintetizadas
como praticas comuns, ao longo da Historia, e mediadas ao longo do tempo por
um olhar forgado sobre a intimidade — elemento que n&o pertence, de todo, a
grande Histéria e que tem sido até recentemente dela arredado®’. E contra essa
longa tradigéo opressiva e silenciadora que o filme trabalha. Recorde-se Frédéric
Gros: “Desobedecer n&o é, somente, fazer apelo a uma legitimidade superior,
afirmar que se obedece a outras leis, mas sim pér em causa o proprio principio
de uma legitimidade” (2019: p. 82).

1 'Um dos mais relevantes historiadores da cultura, Gilberto Freyre (1900-1987), teve grande influéncia na
viragem para o estudo histérico da vida privada — influenciado, por sua vez, pelas abordagens do
antropologo Franz Boas (1858-1942), com quem estudou nos anos 20 do século passado na Universidade
Columbia, em Nova lorque. Fernand Braudel (1902-1985), em Franga, e Asa Briggs (1921-2016), no
Reino Unido, foram dois dos historiadores que, apos o contato com a obra de Freyre, enveredaram por
estudos hoje famosos, centrados na materialidade dos objetos e dos ambientes da vida privada. No mesmo
sentido investigaram Philippe Ariés (1914-1984) e Georges Duby (1919-1996) — e, em Portugal, José
Mattoso (1933-). Fica evidente que o olhar histérico mais tradicional sobre a intimidade ¢é, ainda,
masculino.




Pontos de partida

O trabalho que propomos analisar consiste num filme-tese, elaborado por
Sheila Correia Ramos, no ambito do Mestrado em Tecnologia da Informacéo,
Comunicacdo e Multimidia, concluido no Instituto Universitario da Maia
(Portugal) em 2021, e estreado em outubro desse ano no festival Porto Femme.
A candidata, orientada por Patricia Nogueira, apresenta um documentario
autobiografico, acompanhado do texto que relata todo o seu processo criativo,
com um titulo indexical: Deixa-me Ser Eu®2. A sinopse complementa a

interpelacao ai langada:

Longe do meu pais, eu me deparei com os estereétipos da mulher
brasileira. Como reexistir em um contexto de generalizagdo? Como
desconstruir um rétulo e ndo permitir desconstruir a si mesma? Em
Portugal, eu descobri que eu sou um emaranhado de coisas que
existem dentro de mim que pouco tem a ver com a minha forma fisica.
Eu pensei que era facil me apresentar como eu, mas entendi que as
vezes, até que eu prove ao contrario, ja existem algumas teorias sobre
mim.

O filme comeca por assumir o estatuto metacinematico, mostrando no
plano inicial — um minuto preciso, em que apenas se percebe o som débil da
maquina em aquecimento e se vé a luz a ganhar for¢ga — um projetor a ser ligado.
A narragdo decorre na primeira pessoa, o que indicia desde logo o
posicionamento autobiografico do discurso, que se dirige a uma segunda
pessoa, alguém que assiste e que, nessa convocacao, se integra na narrativa:
Deixa-me [tu] ser eu. A propdsito da opcgéao discursiva, a realizadora escreve, na
sua dissertacdo: “Uma linguagem mais intima, ao trabalhar o tema com um olhar
individual sobre as experiéncias, pode colaborar para que as pessoas se sintam
mais préximas do discurso” (Ramos, 2021: p. 19). A filmagem de um
documentario performatico, no qual a propria realizadora é objeto da sua
atencado, converte-a, por essa via, em personagem central, tanto quanto as

outras mulheres entrevistadas. Ao invés de mera observadora, ela apela,

52 O filme esta disponivel, na integra, na ligagdo: https://youtu.be/SFoyFpHpfYw
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também no seu entender, a empatia de quem assiste — para aquelas que
entrevista e para si mesma. Recorde-se que ao documentario performatico Bill
Nichols associa precisamente “‘uma subjetividade social que une o geral ao
particular, o individual ao coletivo e o politico ao pessoal” (2010: p.171). Ainda
assim, no seu documentario, Sheila Correia Ramos nao se coloca tao frente a
camara quanto coloca as suas entrevistadas. Iremos vé-la refletida no comboio,
com as imagens do filme sendo projetadas atras de si, com o seu bloco de notas,
em constante mediagao por outras imagens. Sublinha desta forma, estamos em
crer, o caracter metanarrativo do filme, centrando-se no seu estatuto de objeto,
produto e processo de mediagao.

Detenhamo-nos ainda na indexacéao do titulo, das palavras e dos planos
iniciais. A suplica dirige-se ao/a espectador/a que, ao (re)conhecer a situagéo
descrita em breves e contextuais palavras introdutdrias, se debruga sobre o tema
a partir de um ponto de vista que interliga questbes feministas e tematicas
historicas de descolonizagdo cultural. Deixa-me Ser Eu €, portanto, uma
inscricdo significativa no que a metodologia da realizadora diz respeito, bem
como a sua tentativa de estancar uma ferida ancestral e trans-individual, um
trauma que deixou marcas evidentes na cultura lus6fona e nos proprios corpos
de tantas mulheres dessa cultura.

Optar por um registro autobiografico comporta, todavia, expectaveis
constrangimentos: “Nao deveria ser tao dificil falar de si mesma”, diz-nos Sheila
Correia Ramos, em locugao preambular. Ao ilustrar a provacdo sucedem-se
imagens obtidas de angulos picado e contrapicado: ndo é possivel olhar
diretamente para algo quando se vive no desconforto do desconhecido, ou do
recém-chegado. Nos primeiros planos, evidencia-se assim o olhar estrangeiro
de quem ainda nao tomou posse do lugar e, por isso, visualiza o céu, os topos
das arvores, os ultimos andares dos preédios, ou, por outro lado, o chdo e a
superficie, na busca de um desembaraco, de um melhor entendimento, do

desejado reconhecimento.
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Desobedecer é poetizar

O que procura, entdo, uma voz brasileira numa cidade portuguesa?
Buscara porventura uma versao diferente de si mesma? — “Talvez descobrir o
que posso ser para entender o que quero ser” (italico nosso, 00:03:06).

Deixa-me Ser Eu €, portanto, suscetivel de ser designado como filme
catarse: um filme que nasce do preconceito, da dor, do lugar do outro, buscando
identificar a raiz do preconceito que vitima mulheres estrangeiras em Portugal,

de um modo geral, e a mulher brasileira, em particular.

Na autorreflexdo que fez sobre a obra criada, a autora esclarece como
a ideia do filme partiu de situacbes que a afetaram individualmente,
tendo prosseguido como um processo de descoberta, ao coletar as
entrevistas e ao conhecer outras mulheres em idéntico contexto
(Ramos, 2021: p. 17).

Sublinha-se que a feminilidade nao é vitimizada no filme — ela é antes
aspecto constitutivo da narracéo e oferecido em aberto, explicada e relatada de
modo a que quem assiste Ihe atribua o sentido mais proporcionado a sua propria
experiéncia. Deixa-me Ser Eu vai entretecendo um sodalicio com o/a
espectador/a, através de varios estratos visuais que pretendem comunicar uma
certa pureza e uma transparéncia tipicas, tanto nos planos filmicos utilizados
como nos conteudos visuais concebidos e materializados.

Na fala introdutéria da autora, logo nos minutos iniciais, ouvem-se as
palavras que, com amargura nostalgica, se ordenam na sequéncia “Pensei que
era facil me apresentar como eu, mas entendi que as vezes, até que eu prove o
contrario, ja existem algumas teorias sobre mim” (00:01:29). A afirmacéo revela
0 caminho a percorrer a partir desse momento: todas as imagens e o0s
testemunhos que se irdo seguir falam, de fato, sobre preconceitos e categorias
que foram sedimentados na cultura. E todo um conjunto de sistemas que, ao
serem revelados por Sheila Correia Ramos em experiéncia partilhada, situam
Deixa-me Ser Eu ndo num ponto de partida banal ou superficial, mas antes num

ponto de vista estratégico. No momento de mostrar as fragilidades que foi
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encontrando, através da matéria visual, a realizadora pretende demonstrar como
a delicadeza conceptual do “eu” foi sendo quebrada — e, nisso, dando a ver e
oferecendo, a quem observa, idénticas possibilidades de conexdao e
identificacdo. A matéria visual é, assim, pensada como um conjunto de estratos
que refletem sobre uma ideia do “eu” enquanto entidade movel e abstrata, em
ininterrupta mudanca de acordo com a sua contextualizagdo. Trata-se de um
paradoxo que leva o/a espectador/a a refletir sobre 0 modo como, na ideia dos
“‘descobrimentos” e da colonizagdo, se quebra uma estrutura primordial de
subjetividade.

A imagem refletida (que acima referimos), ilustrada no plano seguinte
(imagem 1), pode ser assumida como uma posi¢ao expandida da autora perante
as tematicas que as entrevistadas desenvolvem: Sheila Correia Ramos, de fato,
nao precisa falar diretamente para a camara. A escolha estilistica e metodologica
de convidar outras intervenientes para o debate apresenta-se como uma
expansao da exclamacao (da reclamagéao) subentendida no titulo: Eu quero ser
eu e aquilo que estou prestes a fazer, através do dispositivo cinematografico,
para reforcar a minha ideia, € mostrar como esta é uma situagdo comum,
identificavel nas vidas comuns de outras mulheres, como eu e como vocé que

assiste.

Deixa-me ser eu (Let me be myself)

» Bl O 149/7830




Imagem 1: Fotograma de Deixa-me Ser Eu, retirado da versao disponivel no Youtube (2021).

Partindo desta nogédo de experiéncia partilhada, Grada Kilomba (citada
pela realizadora como tendo inspirado nela o seu processo criativo) escreveu um
livro, e Sheila Correia Ramos dirigiu um filme — mas nem filme nem livro devem
ser reduzidos ao estatuto de meras reflexdes socioldgicas, ou a um ambito
académico. Ambos sdo mais do que apenas 0s numeros que vao sendo
apontados no texto que complementa o filme. Neste, a autora relembra uma
pesquisa divulgada pelo Portal Mundo, realizada por pesquisadores do
University College de Londres, na qual se conclui que mulheres que sofrem de
sexismo por discriminagao sexual tém trés vezes mais hipéteses de desenvolver
depressao (Menezes, 2019). Como se fosse um cansago acumulado e
progressivamente transformado em doenga — ou, numa reviravolta benévola, em
filme. Interligando as duas obras, o documentario pode ser descrito, recorrendo
as palavras de Kilomba, como “uma desobediéncia poética as narrativas que nos
contam”.

Examinamo-lo, pois, como manufato artistico da imagem em movimento,
distanciando-nos da ideia de mero produto audiovisual. Dividimo-lo, no mesmo
sentido, em duas partes distintas: numa, os planos da paisagem portuense; e,
na outra, os planos das mulheres brasileiras a residir em Portugal. Se, por um
lado, a reflex&do socioldgica nos leva a considerar a experiéncia partilhada como
exemplo nitido de discriminagao, revelando-se o seu ponto forte nas entrevistas
€ na maneira institucional como foram filmadas, por outro, os planos recorrentes
da paisagem, que, em certos momentos, se desdobram no corpo da realizadora,
remetem para uma instancia poética que solicita a unidade entre as duas partes
distintas. O poético é o que se propde como elemento unificador, cimento das
reflexdes sociolégicas com a indagacao intima, do interior feminino de onde
surge o olhar.

A iniciar o filme, antes do titulo, vé-se um caderno aberto sobre uma mesa,
no canto inferior direito: € essa mesa que, pelo filme adentro, se vera habitada
por Sheila, que anota no caderno num primeiro plano nitido, enquanto as

entrevistas decorrem, visiveis, mas como através de um véu, no plano de fundo
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(na verdade, essa imagem de fundo é projetada sobre a parede vazia da sala
onde se senta, a mesa, a escrever, a realizadora). Ainda no pré-genérico, o plano
passa para uma bandeira do Brasil, flutuando entre os ramos de uma arvore, que
a camera mostra num contrapicado apontado ao céu. A mesma bandeira tem no
filme uma contraimagem, refletida e invertida no vidro espelhado do que
aparenta ser um arranha-céus. De subito, o corte de montagem regressa a mesa
com o caderno, mas desta vez o projetor que se vé no plano de abertura do filme
€ agora usado para revelar a dupla imagem da bandeira, confundindo os ramos
da arvore com os cabelos que saem da parte de tras da camera de filmar.

Sao varios, portanto, os elementos que, através do recurso visual,
indiciam o caminho para dentro do filme: a bandeira do Brasil refletida numa
estrutura arquitetdnica portuguesa, a imagem de fundo de uma arvore virada
para o céu, os troncos finos e nus a confundir-se com os cabelos de quem filma,
tudo projetado nas paginas de um caderno em cima de uma mesa, ao canto.
Didi-Huberman sublinha que o exercicio de montagem so é valido “quando n&o
se apressa a concluir ou enclausurar: quando abre e complexifica a nossa
apreensao da histéria, e ndo quando a esquematiza abusivamente. Quando nos
permite aceder as singularidades do tempo e, por conseguinte, a sua
multiplicidade essencial” (2012: p. 156). O que se verifica neste documentario &
que a jungao de pecgas, através da sua colocagdo em vizinhanga significativa,
consagra a fluidez do filme, permitindo mais do que a mera ilustragcdo ou
indexagédo de ideias. Forma-se, na sequéncia da montagem do filme, uma
coletédnea de imagens nas quais se sugerem os lagos, as maos dadas entre as
mulheres, o apelo a sororidade.

Neste sentido, Deixa-me Ser Eu ndao € mais nem menos do que uma
manifestacdo de rua, o convite a um exercicio de cidadania ou um voto de
protesto. O oficio civico de Sheila Correia Ramos ¢é o filme. E um filme ndo é
mais ou menos significativo, em termos politicos, do que os importantes atos
nomeados acima. Ele é distinto. Constrange, interpela, atua, cria e propde lagos,
gera visoes e desconfortos. Nasce do universal concreto que é a arte e espoleta

(ou, pelo menos, instiga) a empatia de quem assiste. A realizadora assume,
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como se referiu, esse mesmo proposito. Declara que o seu filme ndo é uma
forma de resisténcia passiva, afirmativa ou combativa, mas antes de promogao
de uma resisténcia empatica; que nao pretende colocar Portugal de um lado e o
Brasil de outro, antes propondo uma integracédo no combate a xenofobia e ao
sexismo. E dessa linha de feminismo interseccional que nasce uma obra
efetivamente empatica, que pode e, em nosso entender, deve ser vista em
diferentes contextos, por diferentes espectadoras e espectadores.

O filme, porém, ndo comporta um caracter inquisidor, de quem interroga
comportamentos xendéfobos, racistas ou sexistas. As categorias séo livres e
relatadas como reflexdes intimas e pessoais, quase confessionais, sobre um
assunto generalizado. A realizadora parte da leitura do sétimo paragrafo da
“Carta do Achamento do Brasil”, redigida por Péro Vaz de Caminha e por ele
enviada ao Rei Dom Manuel | de Portugal na Primavera de 1500. Nesta e noutra
bibliografia, o centro das descrigdes dos Descobrimentos portugueses € o corpo
da mulher. “Uma das belezas naturais do Brasil’, ouvimos pela voz da
realizadora que, em determinado momento, chega a perguntar-se como foi
possivel arrastar este pensamento até aos dias de hoje “sem nenhum pudor”
(00:10:26). Atribuir o estatuto de “corpo colonial” ao feminino denota uma espécie
de discriminacao silente, iniciada nos séculos das “descobertas” e transportada
até ao presente. A expressao do colonialismo, do racismo e do patriarcado num
sO corpo mostra com evidéncia a laceracéao interior intencionalmente provocada
no proprio individuo colonizado.

A presenca do “corpo colonial” € uma das teorias apontadas pela propria
realizadora no prélogo do filme, ao afirmar que a sua presengca em Portugal se
encontra definida e que o seu papel é apenas o de contrariar visbes pré-
estabelecidas: “Reduzem-nos ao samba, a alegria e a simpatia atipica”
(00:10:47). Ainda assim, a partir deste entendimento, Sheila Correia Ramos n&o
assume arrogancia na explicitacdo do sexismo e do preconceito: estes
continuam a surgir velados, por detras das imagens montadas em sobreposigao.
A poesia da desobediéncia é apresentada como um gesto delicado, com o

objetivo de apontar um caminho entre outros possiveis: consubstancia a
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indicacdo de um pensamento, solto no meio de muitos outros e cuja partilha o
consolidara. E a cantiga de alguém que “ndo [esta] sozinha a cantar para o vento”
(00:04:49), mas que percebeu que “quanto mais vozes, mais longe alcangara a
melodia” (00:04:54).

De particular beleza, na forma e no conteudo, € a sequéncia em que se
mostram trés mulheres, com a imagem desfocada pela distédncia a que estao da
camera, atras de um estendal interior, em primeirissimo plano focado, e no qual
se encontra estendida roupa intima. Enquanto a voz off 16 um outro excerto da
Carta do Achamento de Péro Vaz de Caminha, descrevendo em pormenor as
motivagcdes da beleza do corpo da mulher brasileira, o/a espectador/a nao
consegue abstrair-se da roupa intima: sdo duas cuecas e um sutia, pecas
femininas. “E uma daquelas mocas era toda tingida, de baixo a cima daquela
tintura; e certo era tdo bem feita e tdo redonda, e sua vergonha tao graciosa, que
a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhe tais feigdes, envergonhara, por ndo
terem as suas como ela”, ouve-se na voz feminina de Sheila Correia Ramos.
Trata-se de uma apropriacao dupla: do discurso do descobridor pelo colonizado;
do discurso masculino sobre a mulher, pela voz da mulher. Ver assim
escancarada a intimidade feminina em forma de roupa intima é um abuso, um
constrangimento, uma opresséo e uma inibicdo. Representa o desagrado de um
olhar forcado sobre uma intimidade que nao pertence a quem vé. A posig¢ao da
documentarista, ao dar voz as palavras do colonizador enquanto expde o mais
intimamente feminil, constitui uma poética da desobediéncia que pretende
boicotar a retérica primordial que da mote a Deixa-me Ser Eu. Aquelas “teorias
que ja existem” sobre o “eu” da realizadora, afinal, ainda estao entre n6s?

O filme convida, por outro lado, a assumir aquilo que Philippe Lejeune
designa como “pacto autobiografico” (2008: p. 15): aceitar-se a simultdnea
identidade entre autor, narrador e pessoa de quem se fala. Ao reconhecer a nao
linearidade do processo e de toda a estrutura narrativa (e mesmo a incapacidade
de verificagcdo de alguns dos fatos mencionados), o conceito de Lejeune
problematiza e desvincula, tornando desnecessaria ou indiferente a relagao

entre autobiografia e real ou verdadeiro. A motivagado da pesquisa documental
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prende-se, portanto, menos a veracidade dos relatos do que a subjetividade de

cada experiéncia e testemunho. Sdo as narrativas pessoais e a coletanea de

imagens que sustentam a obra filmica. No mesmo sentido, reitera-se a

formulagao de Paula Sibilia, pesquisadora de Comunicacéao e Estudos Culturais,

para quem a experiéncia de si enquanto “eu” depende unicamente da condicao

de narrador do sujeito, capaz de organizar a sua experiéncia na primeira pessoa

do singular. A autora sublinha, no entanto, que este

nao se expressa univoca e linearmente através de suas palavras,
traduzindo em texto alguma entidade que precederia o relato e seria
‘mais real’ do que a mera narragdo. Em vez disso, a subjetividade se
constitui na vertigem desse coérrego discursivo, € nele que o ‘eu’ de fato
se realiza. Pois usar palavras e imagens é agir: gracas a elas podemos
criar universos e com elas construimos nossas subjetividades, nutrindo
o0 mundo com um rico acervo de significagdes (2008: p. 31).

Quando pensavamos que as questdes que a realizadora nos apresentou

nao tinham resolugao, as entrevistas vém atribuir significado forte aos conceitos

que até agora esvoagavam ao sabor do vento, como a bandeira do Brasil

refletida no arranha-céus portugués. Essa bandeira materializa agora os rostos,

corpos e sotaques que dao voz a dificuldade de interagao entre as duas culturas,

a portuguesa e a brasileira, através ndo s6 de gestos, mas também de interagdes

programadas entre uma histéria e a outra. O vento filmado por Sheila Correia

Ramos foi sempre o mesmo, mas, como no poema de Cecilia Meireles, ele tocou

cada rosto de um modo diferente. A discriminagdo comum, cada protagonista

teve um modo proprio de reagir: com cautela, magoa, ironia, falsa

incompreenséo ou indiferenca.

Sobre as entrevistadas, numa curiosa op¢ao estética e narrativa, nada

sabemos. Estas mulheres poderiam chamar-se Maria, Anténia, Francisca... Sao

como personagens-tipo, cuja existéncia tem a particularidade da sua figura, da

sua voz, mas a universalidade de uma identidade nao explicitada. E, apesar

dessa auséncia, a efabulagcdo do filme prossegue. Sera s6 no texto da

dissertacdo da realizadora que surgira a apresentagcdo classica: Camila

Coutinho, empresaria que se mudou com a familia para Portugal ha um ano;

Alice, vendedora de loja no centro do Porto; Julia, estudante do Instituto
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Politécnico do Porto; Valeska, estudante de doutoramento na Universidade Nova
de Lisboa, a desenvolver projeto sobre produgcdo de obra audiovisual para
deficientes auditivos (Ramos, 2021: p. 40). O filme dispensa o cumprimento de

um mandado académico — também nisso se afirma a sua desobediéncia.
A camara como um espelho

Deixa-me Ser Eu insere-se numa estética que recorre a escrita de si como
ferramenta discursiva e criadora. Nos ultimos anos, e como temos vindo a
estudar no mencionado projeto de investigagao, “Speculum”, documentaristas
de ambos os lados do Atlantico, que revisitaram e editaram imagens de familia,
tém vindo a obter notdrias distingdes, nacionais e internacionais, pelo trabalho
desenvolvido. Sdo exemplos disso Elena (Petra Costa, 2012), Os Dias com Ele
(Maria Clara Escobar, 2013), A Toca do Lobo (Catarina Mouréao, 2015), Gipsofila
(Margarida Leitdo, 2015) e Balada de um Batraquio (Leonor Teles, 2016), entre
outros que merecem a nossa atencdo e analise. Em comum com estas
cineastas, Sheila Correia Ramos apresenta uma obra autobiografica, ao mesmo
tempo altruista, comovente e interpeladora. Pela importancia designada, o
exercicio de autorrepresentacao nela operado constitui também um exercicio de
contrapoder. Ou, de acordo com a terminologia criada por Claire Johnston
(1973), um contra-cinema, dada a escassez de possibilidades que torna estes
corpos e enredos disruptivos e minoritarios no circuito cinematografico, nacional
e internacional.

Na mesma linha de pensamento, recorda-se a formulagdo de Teresa de
Lauretis, para quem o feminismo nao inventou apenas novas estratégias ou criou
novos textos, mas concebeu igualmente um novo sujeito social, as mulheres,
enquanto “oradoras, escritoras, leitoras, espectadoras, consumidoras e
produtoras de modelos culturais” (1985: p. 163). Em Deixa-me Ser Eu, como nos
filmes atras referidos, identificam-se tragos essenciais de documentaristas que
produzem imagens sobre si proprias, dando a conhecer o seu lado mais intimo,

dirigindo-se e tocando espectadoras/es pela exposi¢ao de si, num modo artistico
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de se revelarem. Ultrapassando a ambiguidade de um sexto sentido ou de uma
sensibilidade feminina arquetipica, as suas experiéncias pressupdem, tal como
de Lauretis também antecipa, “um envolvimento pessoal e subjetivo nas praticas,
discursos e instituigdes que atribuem significado (valor, importancia e afeto) aos
acontecimentos do mundo” (1982: p. 159), que nao exige uma partilha de ideias,
valores ou causas materiais. Cada uma destas mulheres é um universo concreto,
individual.

Assumindo o propdsito de tentar promover a empatia através do seu filme,
a realizadora em analise dialoga ainda com distintas perspectivas feministas que
validaram a partilha de experiéncias e a definicdo de modelos a seguir como
estratégias pedagogicas uteis a transmissao de conhecimento (Iris Young, 2004
e Kathleen Weiler, 2004). Porque incentivam o dialogo, a acéo e a criagao de
redes de contatos e de empoderamento, estas novas formas de comunicar, de
crescer e de se autonomizar atribuem novos significados histéricos e relevancia
a filmes como o de Sheila C. Ramos e das demais cineastas referidas.

Para Frédéric Gros, a “contra igualdade é uma igualdade de exigéncia. A
VOZ em que se apoia o0 seu canto [...] da a ouvir a singularidade do que é auténtico
e comum. O universal é sempre a reclamagéao de uma diferenga.” (2019: p. 98)
Sheila Ramos reclama para si a diferencga, a individualidade de si, construindo a

narrativa filmica através de uma acgao, uma poética desobediente.
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Introducao

A mulher sempre teve um papel fundamental na sociedade, é parte de sua
estrutura, da sua evolucao, da sua prépria constituicdo. No entanto, seu papel
tende a ser apagado ou silenciado, sua voz é ocultada, seja na vida ou na ficgao.
Mulheres podiam ser musas inspiradoras, mas nao artistas criadoras, podiam
aparecer, mas nao podiam falar. E isso ndo se limitava apenas a ndo expor seus
pensamentos e sentimentos, mas também suas dores, sobre a verdade que se
escondia atras das portas e paredes de suas casas, sobre os gritos que os
vizinhos supostamente ndo ouviam ou os hematomas no corpo que eram
disfarcados para que nao fossem vistos.

Assim, por muito tempo, a violéncia s6 era considerada como violéncia
quando se via a agressao, o choque de um punho contra um corpo. A morte de
uma mulher era vista apenas como mais um dado dentre a alta taxa de
homicidios exposta nos jornais. Ninguém nunca parava para perceber que
existiam sinais antes disso, e que n&o é porque ndo ha um roxo no corpo de uma
mulher que ela ndo sofre violéncia. Para piorar, buscam-se causas que

encontram no corpo e na conduta feminina os motivos para essas violagdes. Foi
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ela quem causou, foi ela quem provocou, foi ela quem traiu, ou pediu o divorcio,
ou manifestou desobediéncia e insatisfagdo. O mundo foi escrito pelos homens
ao longo dos séculos, como salienta Virginia Woolf em Um teto todo seu
(2014)%3, e sua visdo ainda se perpetua na sociedade, assim como suas
justificativas para uma mulher ser agredida, violentada, humilhada e morta. E
seja em uma noticia de jornal ou em uma obra literaria, isso comparece, ainda
que, na maioria das vezes, muito se oug¢a, mas pouco se fale sobre.

Por isso, a importancia de obras como a da autora Patricia Melo, que
desvela a violéncia de maneira crua e aberta, revelando uma faceta perversa do
mundo e comprovando que resquicios da opressao patriarcal ainda sobrevivem
na sociedade brasileira em pleno século XXI. Uma consciéncia necessaria.
Romancista, roteirista, dramaturga, contista e uma das escritoras mais
premiadas e consagradas da literatura brasileira, a autora escreve o que se
caracteriza como ficcdo urbana, abordando inumeros problemas sociais que se
apresentam em nosso cotidiano, especialmente a violéncia. No romance
Mulheres Empilhadas (2019), o qual é corpus de analise para esse artigo, Melo
eleva sua narrativa para outro patamar, mesclando ficcao e realidade de maneira
crua, densa e veridica.

Isso porque ela apresenta uma narrativa em primeira pessoa pela
perspectiva de uma mulher, daquela que nido apenas é quem sofre com a
violéncia, mas também de quem enxerga o mundo por sua 6ética mais perigosa.
O que compde uma particularidade importante da obra, uma vez que foi
divulgado pela propria autora que a Editora Leya, pela qual foi publicada, fez

uma encomenda especial por um livro com protagonismo feminino e ou que

53 Nesse ensaio, que surgiu apos duas palestras proferidas para mulheres, em faculdades inglesas exclusivas
para mulheres, em 1928, a celebrada escritora britanica Virginia Wolf discute a dominag@o masculina, a
partir do fator economico, desvelando que as condigdes sociais e econdmicas das mulheres influenciaram,
ao longo dos séculos, na escassez de produgdes literarias femininas. Para a autora, a independéncia
financeira, que propiciaria as mulheres “um teto todo seu”, seria um fator crucial para o desenvolvimento
da escrita literaria feminina. No contexto desse artigo, ainda que ndo haja espago para maiores
consideracdes da obra da autora, a “alegoria do espelho”, que remete a uma imagem diminuida da mulher
em relagdo ao homem, reflete-se nos relacionamentos abusivos e nos casos de violéncia doméstica e
feminicidio a que assistimos diariamente.




atendesse a agenda feminina, levando a autora a escolher, de maneira
especifica e bastante refletida, o tema da violéncia contra a mulher.

Em vista disso, a narrativa apresenta a histéria de uma advogada nao
nomeada que, apos ser agredida pelo namorado durante uma festa, decide viajar
para o Acre para contribuir com um projeto do escritério onde trabalha, o qual
atua em mutirdes de julgamentos de feminicidio. Mais do que uma fuga da
situagao que viveu, sua viagem representa uma jornada de autoconhecimento e
reflexao sobre si e sobre a propria sociedade, uma vez que, ao conhecer e se
envolver com os casos de outras mulheres que também sofreram com situacoes
semelhantes, ela encontra forcas ndo apenas para superar o ocorrido, mas
também maneiras para contribuir para que a sociedade mude. Pois, além de uma
mulher agredida, uma vitima, ela também é uma advogada que enfrenta e busca
justica nos casos de violéncia vividos por outras mulheres.

Sendo assim, como ela prépria diz, em um trecho em particular:

A diferenga entre mim e aquelas mulheres que acabam empaladas,
mutiladas, envenenadas ou esganadas nos processos e livros que eu
andava lendo, a minha vantagem sobre aquelas mulheres estupradas,
mortas e desovadas em igarapés, como Txupira, € que eu sabia o
nome daquilo: fase dois. Eu havia lido um bocado sobre o esquema
emocional desses matadores de mulheres. O esporte de matar
mulheres acontece como num videogame, em fases. (MELO, 2019,
p.40)

Desse modo, com uma estética particular, Patricia Melo apresenta casos
que vao desde a violéncia doméstica ao feminicidio, relatando as situacdes
vividas por inumeras mulheres brasileiras e mostrando recortes de informacdes
extraidos de recortes jornalisticos. Historias que se empilham de maneira similar
aos inumeros casos que encontramos todos os dias, um verdadeiro mosaico de
mulheres que veem suas historias muitas vezes apagadas ou distorcidas®*.

Sendo assim, o objetivo deste trabalho é fazer uma analise, a partir da obra

>*Essa questio de “empilhamento” estd presente ndo apenas no titulo da obra, mas na propria imagem que
compde a capa do livro, uma montagem da deusa Vénus em diferentes nuances, que tanto simbolizam a
mulher em si quanto a macula a seu corpo provocada pela violéncia.

Ve,




Ve,

Mulheres Empilhadas, sobre a violéncia contra a mulher na literatura de autoria
feminina e que encontram ecos na sociedade machista e violenta. A analise se
respalda em estudos tedricos que abordam a literatura de autoria feminina, a
violéncia de género, a cultura do estupro, o feminicidio e a violéncia contra a
mulher, trazendo questdes sobre os tipos de violéncia e como elas aparecem no
romance Mulheres Empilhadas.

A fim de melhor organizar o texto, ele sera dividido nas seguintes segdes:
a violéncia contra a mulher, abordando os variados segmentos que o tema
engloba de maneira mais tedrica; a analise da violéncia e feminicidio
representados no romance Mulheres Empilhadas, partindo das teorias sobre
violéncia e dados estatisticos sobre feminicidio; e, por fim, as nossas

consideracgodes finais.

Violéncia contra mulher na sociedade e sua representag¢ao na literatura de

autoria feminina

Por muito tempo, na literatura, as personagens femininas foram
construidas a partir de uma perspectiva falocéntrica. Com efeito, essas
personagens que, segundo Muzart (1997), entraram para a literatura como
objeto ndo conseguiam fugir das teias da dominagdo patriarcal, sempre
representadas por meio de esteredtipos, que as colocavam em um lugar
subalterno, ndo lhe sendo possivel “qualquer iniciativa que |he permitisse
escapar do estreito circulo a que estava confinada. Os espartilhos do preconceito
terminavam por manté-la[s] bem segura[s] dentro do espago doméstico”
(DUARTE, 1997, p. 56). Presas nesse espaco, as “mulheres — ricas, pobres,
brancas e negras — permaneciam submetidas as vontades masculinas e
brancas” (MELO, 2018, p. 149). Nesse sentido, a critica literaria feminista surge
com o intuito de deslegitimar a construgdo feminina nesse contexto decadente,
com a predominancia ideolégica de um unico sujeito — o homem branco — e passa
a conferir uma nova representagdo da mulher com mais autonomia, que

questiona o contexto social do qual faz parte, buscando se legitimar socialmente.
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Essa presenca da mulher no universo literario se deve, segundo Zolin
(2009), “ao feminismo, que pds a nu as circunstancias socio-historicas
entendidas como determinantes na produgao literaria” (p. 217). Dessa forma, a
literatura de autoria feminina brasileira contemporanea tem se destacado ao
trazer a lume uma nova configuracdo feminina no universo literario. E nesse
sentido que se configura uma estética de carater feminista capaz de refletir sobre
a condigcao feminina, a partir de um viés social, e travar debates que remetem a
opressao de género, dentre eles, a violéncia contra a mulher; afinal “quando a
escritora brasileira passa a se interessar pela violéncia contra a mulher, a
literatura brasileira apresenta um olhar desmistificador desse crime” (GOMES,
2013, p. 03).

Assim, em muitas obras ficcionais contempordneas, a tematica da
exploracdo, da dominagao e da violéncia sao retratadas pelo viés de mulheres,
que se apropriam do discurso para debater questbes pertencentes ao seu
contexto, trazendo mais veracidade a obra ao relacionar texto e contexto pela
otica de quem sofre a violéncia. Nessa perspectiva, Gomes (2013, p. 3) ressalta
que a literatura escrita por mulheres desse século “passa a questionar os
diferentes tipos de violéncia fisica e simbdlica contra a mulher quando repudia a
dominacado masculina”.

Conscientes de que a violéncia cometida contra as mulheres no Brasil tem
crescido significativamente, como apontam diversas pesquisas na area € “no
geral dentro de suas préprias casas, pelas maos de pais, maridos ou
companheiros” (MELO, 2018, p. 167), a literatura surge, neste contexto,
justamente para evidenciar, denunciar e debater sobre esse problema social em
um dos paises que mais violenta e mata mulheres no mundo, segundo a

Organizagao Mundial da Saude.

Por meio de textos literarios, que refletem nossa vida em sociedade,
podemos observar que a mulher enfrenta diversos tipos de violéncia. Muitas
obras colocam em cena as relacbes de poder estabelecidas pela sociedade
patriarcal e sabemos que “o poder [...] tem duas faces: a da poténcia e a da

impoténcia. As mulheres estao familiarizadas com esta ultima, mas este ndao é o




caso dos homens, acreditando-se que, quando eles perpetram a violéncia, estdo
sob efeito da impoténcia” (SAFFIOTI, 2015, p. 54). Dessa forma, as personagens
retratadas nessas obras sofrem tanto a violéncia fisica, aquela que resulta em
lesdes corporais como espancamento, lesdes e tortura, quanto a psicoldgica,
que causa danos emocionais devido a humilhagdo, ameacas, manipulagao e
perseguicdo. Além da violéncia sexual, seja por intimidagdo, ameaca ou forga,
culminando no estupro; muitas s&o as mulheres que sofrem violéncia
patrimonial, que se configura na violagdo de seus bens como objetos,
instrumentos de trabalho, documentos e bens materiais; e a violéncia moral, que
consiste na calunia e injuria, como consta no site da organizagdo nao
governamental Instituto Maria da Penha.

Para pensarmos a questdo da violéncia contra a mulher, primeiro
devemos compreender o que € a violéncia: de acordo com Saffioti (2015, p. 18),
trata-se da “ruptura de qualquer forma de integridade da vitima: integridade
fisica, integridade psiquica, integridade sexual, integridade moral”. Vale ressaltar
que ela esteve presente em todos os estagios do desenvolvimento da
sociabilidade humana e se configura por ser estrutural, em fungao de estar ligada
a divisao/estruturagao da sociedade em classes sociais, pois “€ no ambito da
construcdo social e cultural imposta pelo modo de producéo capitalista que o
patriarcado é aprofundado, ganhando cada vez mais legitimidade para justificar
ideologicamente os abusos cometidos” (SILVA, 2019, p. 5).

Dessa forma, devemos pensar na violéncia de género nao aleatoriamente,
mas proveniente de uma organizagao social em que se privilegia o masculino e
que, por estar tdo enraizada, acaba sendo naturalizada. Nao se trata de vitimizar
a mulher, mas destacar que “a expressiva concentracao deste tipo de violéncia
ocorre historicamente sobre os corpos femininos e que as relagdes violentas
existem porque as relagdes assimétricas de poder permeiam a vida rotineira das
pessoas” (BANDEIRA, 2014, p. 451), favorecendo uma disciplinarizagdo dos
corpos para se adequar e performar a légica proposta (BUTLER, 2015). Ha uma
docilizagao mais especifica das subjetividades femininas, o que faz com que

essa legitimagao social receba o aval, mesmo que inconsciente, das proprias
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mulheres, isto porque “ambas as categorias de sexo respiram, comem, bebem,
dormem, etc., nessa ordem patriarcal de género, exatamente a subordinagéo
devida ao homem” (SAFFIOTI, 2015, p. 100).

Em consonancia a isso, temos também a cultura do estupro que se
caracteriza dessa forma por ser um acontecimento considerado “corriqueiro”, e
nao mais uma excecgao (SOUZA, 2017), demonstrando uma perpetuacao dessa
violéncia, principalmente contra meninas e mulheres. O estupro pode acontecer
nos mais variados ambientes e em todas as classes sociais. Ademais, conforme

salienta a autora:

Eles reproduzem, por meio de atos, a submissdo da vitima a sua
vontade, transgredindo os direitos humanos mais basicos de
integridade fisica e psicolégica do outro. Os estupradores agem assim
apoiados em discursos machistas que sao transmitidos até eles, e por
eles, das mais variadas formas. O conteuddo desse discurso tem como
foco a ideia de que o poder sexual estda no homem, e que este tem o
direito de realizar esse poder sobre a mulher ou sobre outros homens
(que, dentro da sociedade binaria, ndo reproduzem os esteredtipos de
masculinidade e virilidade) como quiser e sempre que julgar necessario
(SOUZA, 2017, p. 12).

No equivocado imaginario social brasileiro, justifica-se, ndo raras vezes, a
conduta dos agressores sexuais na diferenga entre a sexualidade feminina e
masculina, afirmando que a sexualidade feminina precisa ser provocada,
diferente da incontrolabilidade sexual masculina; porém, Saffioti (2015) enfatiza
que, se assim fosse, cenas de relacbes sexuais e estupros seriam vistas
diariamente em locais publicos, 0 que nao ocorre porque tanto a mulher quanto
o homem podem controlar seu desejo até o local apropriado. Além disso,
culpabiliza-se a mulher nas situagdes de abuso, “se ela é estuprada, a culpa é
dela, porque sua saia era muito curta ou seu decote, ousado” (SAFFIOTI, 2015,
p. 67), o que segundo a autora nao se sustenta, visto que criangas e bebés
também s&o vitimas dos abusadores.

Os abusos sexuais deixam traumas por toda vida, mesmo para aquelas
que conseguem transpor barreiras e ter acesso ao atendimento psicolégico. De

acordo com Saffioti (2015, p. 19), “feridas no corpo podem ser tratadas com éxito
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num grande numero de casos”, todavia, as “feridas da alma”, mesmo tratadas,
nao tem grandes probabilidades de sucesso ou cura e, na maioria das vezes,
ndo obtém éxito.

Outra forma de violéncia legitimada socialmente é a doméstica, que
embora seja a mais comum, € também a mais dificil de ser combatida, em fungéo
de ocorrer dentro do espaco privado, onde o homem € detentor do poder e possui
dominio sobre os demais que vivem naquele espaco, afinal o “processo de
territorializacédo do dominio nao é puramente geografico, mas também simbdlico”
(SAFFIOTI, 2015, p. 76). Essa naturalizagdo da violéncia familiar, em que “o
homem deve agredir’ e “dominar a qualquer custo” e a mulher deve aceitar seu
destino de submissao e “suportar agressdes de toda ordem” (SAFFIOTI, 2015,
p. 90), interfere no rompimento da vitima com o agressor e contribui para a
manutencao do ciclo de violéncia. Apesar de constituir uma violéncia invisivel,
isto é, simbdlica, causa sérios danos psicolégicos (BOURDIEU, 2003). A
manutengao do relacionamento também pode ser justificada pela dependéncia
emocional e financeira, pois “sao raras as mulheres que constroem sua proépria
independéncia ou que pertencem a grupos dominantes” (SAFFIOTI, 2015, p. 92),
0 que acaba por gerar o que Galvdao e Andrade (2004) entendem como
“rotinizacao da violéncia”. Muitas vezes, a vitima sequer compreende o ambiente
violento no qual esta inserida, pois este é legitimador da cultura dominante.

A violéncia psicolégica ou moral também deixa sequelas, apesar de
muitas vezes banalizada em fun¢do dessas agressdes serem sutis, pois “ndo ha
vestigios tangiveis, e as testemunhas tendem a interpretar como simples
relagdes conflituais ou passionais entre duas pessoas de personalidade forte”
(HIRIGOYEN, 2020, p. 21), o que, na verdade, constitui-se como uma agressao
moral. Entre casais, isto pode ocorrer na tentativa de dominag¢ao do outro, trata-
se de “manté-lo em uma relacdo de dependéncia, ou mesmo de propriedade,
para comprovar a propria onipoténcia. O parceiro, mergulhado na duvida e na
culpa, ndo consegue reagir.” (HIRIGOYEN, 2020, p. 22); isto se deve ao fato,
segundo a autora, da lealdade familiar ou da missao reparadora que a vitima

acredita ter em relagdo ao outro. Alias, o sentimento de culpa e sacrificio das
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mulheres € algo perpetrado socialmente, com o consentimento das instituicdes
religiosas cristas, afinal “as mulheres sao treinadas para sentir culpa. Ainda que
nao haja razbes aparentes para se culpabilizarem, culpabilizam-se, pois vivem
numa civilizagdo da culpa” (SAFFIOTI, 2015, p. 24).

Enquanto a humanidade vive e produz na figura de seus homens e
‘lideres”, as mulheres sao humilhadas (violéncia psicolégica e moral),
estupradas (violéncia sexual), espancadas e assassinadas (violéncia fisica) por
seus proprios companheiros (SAFFIOTI, 2015, p. 64). Nos ultimos anos, partindo
das pesquisas feministas e adentrando ao campo juridico, surge o termo
‘Feminicidio”, que ganhou destaque depois da Lei 13.104 de 2015,
popularmente conhecida como “Lei do Feminicidio” porque passa a incluir o
assassinato de mulheres como crime hediondo quando este é cometido por
homens e tendo como motivacdo o fato de a vitima ser uma mulher,
demonstrando “menosprezo ou discriminagdo a condigao de mulher” (BRASIL,
2015, paragrafo 2). Até entdo, no Cddigo Penal previa-se como homicidio
qualquer assassinato — um ser humano que mata outro; porém, o prefixo hom-
foi associado ao género masculino, criando a ideia de fem- como homicidio
voltado ao género feminino, um assassinato justificado em razao do género, pois
se a vitima fosse de outro género (ou seja, outro homem), essa violéncia ndo
aconteceria da mesma maneira ou com 0s mesmos argumentos.

O termo “feminicidio” foi criado e utilizado para tentar diferenciar dos
casos de violéncia doméstica, que envolvem agresséo fisica, psicoldgica, moral,
patrimonial ou sexual de um homem contra a mulher. A Lei inclui o feminicidio
como “crime hediondo” e circunstanciado, aumentando a pena em até 50% a
depender da idade da vitima e relagdo com o réu (BRASIL, 2015). Podemos
entender que o termo foi muito acertado, porque realmente € um tipo de
exterminio realizado contra mulheres e que tem homens/machos ndo apenas
como agressores, mas como assassinos. E neste contexto de dominagdo e
exploragédo que a ficgao literaria surge dialogando com o social, com obras de
autoria feminina que evidenciam o que a sociedade quer silenciar, pela

perspectiva da mulher, sujeito subalterno (SPIVAK, 2010), em seu espacgo de




fala, estampando o embate do que é ser mulher em mundo gravado pela

misoginia, machismo e violéncia.

Violéncia e feminicidio no romance Mulheres Empilhadas

Ao citar que a violéncia e o feminicidio constituem a sociedade e séo
fendbmenos naturalizados, garante-se o que Silva (2020, p. 8) chama de
“vulnerabilidade desgracadamente universal’, sobre a qual Patricia Melo vai se
debrucar em seu romance Mulheres Empilhadas. A Editora Leya, pela qual o
romance foi publicado em 2019, encomendou um romance que explorasse
algum aspecto da mulher brasileira, e das pesquisas de Patricia Melo resultou
um recorte sobre a morte e o machismo.

O desconforto se inicia com o titulo impactante e com a imagem da capa:
um mosaico que justapde as figuras mitoldgicas de Vénus e Oshun®° representa
o “empilhamento” dos corpos femininos nas estatisticas que falam sobre
violéncia, a0 mesmo tempo em que denuncia a “democratizacdo” dessa
violéncia, pois ela esta presente em todos os contextos sociais,
independentemente de classe social, raga ou periodo historico (SILVA, 2020). A
autora explica essa construgdo no desenrolar da narrativa: uma advogada é
enviada ao Acre para acompanhar juris de feminicidio, e durante a viagem
comega a colecionar as reportagens desses casos, recortando imagens das
vitimas e das armas do crime e colocando-as em um caderno, ou seja,
‘empilhando” essas imagens em um album morbido.

O romance Mulheres Empilhadas desenvolve-se em trés fluxos
diferentes: a narrativa, a ordem onirica, e os poemas. Na analise de Fonseca,
Fonseca e Paiva (2022), trata-se de um romance de experimentagao, no qual a
autora traz elementos da escrita de ficgdo, narrativas factuais e descrigdes, texto

jornalistico, texto juridico, poemas e opinides, com o objetivo de “extrair de seus

35 A pintura “O nascimento de Vénus”, de Sandro Botticelli, é datada de 1483; ¢ “O nascimento de Oshun”,
como releitura negra da beleza europeia e classica da deusa Vénus, datado de 2017, foi pintada pela norte-
americana Harmonia Rosales.
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relatos a intensidade maxima, com a intengao de convencer o leitor da gravidade
e onipresenga do feminicidio” (p. 168).

A narrativa “oficial” é aquela protagonizada pela narradora, a advogada
que nao recebe nome, que visita a cidade de Cruzeiro do Sul, no estado do Acre,
para acompanhar as dezenas de juris de feminicidio a pedido de sua chefe
Denise, também advogada em uma grande firma de S&o Paulo. A personagem
Denise tem como objetivo escrever um livro sobre esses casos — algo muito
semelhante ao que a autora Patricia Melo faz em seu romance, como veremos
adiante, na apresentacdo dos poemas-noticia. Esta parte € a maior e se
subdivide em 23 capitulos organizados pelas letras do alfabeto. E aqui que a
narrativa ficcional acontece, permitindo conhecer a personagem principal, suas
problematicas, traumas e possibilidades de enfrentamento.

A narradora-protagonista € uma mulher comum: 6rfa de mae, mora com
a avo, € bacharel em Direito, classe média, busca ascensdo na firma onde
trabalha como associada. Por ndo receber um nome, pode gerar identificacao
com toda mulher, é uma representacdo mais ou menos universal (FONSECA;
FONSECA; PAIVA, 2022). O estopim do romance € a briga que a personagem
tem com o namorado e também advogado Amir: em uma festa, ele tem uma crise
de ciuime e a chama de vadia enquanto |he desfere um tapa no rosto. Essa
violéncia serve de motivagao para aceitar a tarefa dada pela chefe Denise no
Acre, pois quer se distanciar dos traumas, ao mesmo tempo em que busca
compreender a violéncia sofrida.

A construgao narrativa € muito instigante por ndo ser linear, pois presente
e passado se mesclam e se fundem; por exemplo, ha lembrancgas sobre o inicio
do envolvimento com Amir, suas qualidades e o momento da conquista, e
também os indicios do machismo, que a protagonista explica dizendo que “sob
efeito da seducdo e envenenada pelos meus proprios horménios, ndo me dei
conta disso. Pior: inverti os sinais, transformei o negativo em positivo” (MELO,
2019, p. 15). H& uma aproximagdo com aquilo que hoje se denomina
‘relacionamento abusivo”, que seria um padrdo relacional no qual um dos

envolvidos comete abusos com seu parceiro, sejam de ordem fisica, sexual ou




emocional, existindo primeiro um momento de conquista seguido da instauragao
de um quadro de dependéncia emocional no outro, por meio da diminuicdo da
autoestima alheia, para que se torne gradativamente incapaz de rejeitar o
abusador, pois acredita que nao tera outra oportunidade de ser feliz e amado
(ALBERTIM; MARTINS, 2018). Também ha a tendéncia de relativizar, minimizar
e/ou buscar justificativas para os atos abusivos, entendidos como “desvios” ou
“atipicos” e de pouca importdncia no contexto maior do relacionamento
(HIRIGOYEN, 2020).

Além do conflito com Amir, a protagonista também traz um trauma de
infancia: ela foi testemunha do assassinato da préopria mae, infligido pelo seu pai
gue ndo aceitava o divorcio. A perspectiva da obra € de que a personagem esta
se descobrindo enquanto vitima, passivel de sofrer violéncia, mas também
enquanto aquela que tem o poder de quebrar o ciclo familiar da violéncia. E

explica:

Ter uma mae que foi assassinada era talvez a minha identidade
secreta. Era o buraco negro da minha existéncia. Durante minha
adolescéncia, eu sabia exatamente até onde ia a minha relagdo com
as pessoas. Era até surgir a pergunta “Como ela morreu?” [...] O pai
dela matou a mée dela, entendeu? Numa Unica frase implodiam a
minha origem. Minha familia. Minha histéria. Colocavam uma etiqueta
na minha testa: mae assassinada, pai assassino (MELO, 2019, p. 43).

Ha uma resisténcia da personagem em contar sobre essa parte de sua
historia, embora ela se defina como mulher a partir da perda da mae. A avo, por
sua vez, insiste para que a neta fale sobre esse luto, porque o siléncio beneficia
os agressores (MELO, 2019, p. 45). O Férum de Seguranga Publica contabilizou
mais de 694 mil ligacdes de denuncia de violéncia doméstica em 2020, sendo
um numero 16,3% maior do que em 2019. Embora com queda de 7,4% nos
registros de lesédo corporal dolosa e de crimes sexuais, os casos de feminicidio
tiveram aumento de 0,7% (GALVANI, 2021), e estima-se que essa “queda”
deriva da impossibilidade ou dificuldade de a vitima denunciar as agressoes,
sobretudo porque nos ultimos dois anos o Brasil e 0 mundo estavam passando

por medidas restritivas de deslocamento em decorréncia da pandemia, o que,
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em alguns casos, ainda intensificou o convivio da vitima com seu agressor. A
subnotificagdo e o siléncio dificultam o acesso a Justica, embora as denuncias
nao sejam garantia de investigacdo ou resolugdo, pois mais da metade dos
casos acaba arquivada ou julgada improcedente (ASSUNCAO, 2020).

Mulheres negras representam mais de 67% das vitimas de feminicidio, e
meninas com menos de 13 anos sdo 60% das vitimas de estupro e violéncia
sexual, além disso, a maioria dos casos se concentra em comunidades
periféricas, classes B e C, e com mulheres de escolaridade mais baixa, o que
evidencia desigualdades e abusos que se intensificam a partir da cor de pele,
poder aquisitivo, falta de informacdo e incapacidade para se defender
(GALVANI, 2021). Por isso, é pertinente citar que a personagem tem consciéncia
de seus privilégios enquanto mulher branca de classe média, e que isso tanto
diminui os indices de violéncia quanto aumenta as possibilidades de que o
agressor seja punido. Ela narra que sua méae n&o pdde ser ignorada no sistema
de autépsias (MELO, 2019, p. 19), o que lhe garantiu uma certa “justica”.

A esses capitulos de narrativa classica, se mistura uma ordem onirica que
€ quase toda escrita em um tipo de fluxo de pensamento, que cria um novo ritmo
para a ficgado proposta. S&o 7 capitulos designados pelas letras gregas (de alfa
a eta) e que correspondem aos sonhos e delirios que a protagonista tinha
quando consumia o cha de cipd ou ayahuasca. Sobre esses capitulos, na
literatura cientifica sédo encontrados artigos e publicagdes referentes ao termo
“‘mulheres que matam”, usado por Josefina Ludmer (1996), para falar sobre o
género policial escrito por mulheres e/ou tendo mulheres como protagonistas.

Na ordem onirica, a floresta acreana torna-se o inferno, por vivenciar e
sofrer as violéncias dos homens, mas também representa a cura da
personagem, que la encontra uma espécie de vinganga para o mal que lhe foi
feito (MAGRI, 2021). Esse plano confronta a dureza dos assassinatos reais e
ficticios narrados nos outros planos e da ao romance uma saida no estilo
“Tarantino”. cheia de referéncias mitologicas, efeitos visuais, vingancga,
profundidade, muito sangue e violéncia explicita e dilacerante (BAPTISTA,

2018), onde vaginas voadoras se vingam dos assassinos de suas donas.
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Por fim, a autora constréi poemas a partir de reportagens de jornal e os
mescla com os capitulos ja citados. Eles estdo distribuidos em 12 capitulos
numericos (numerados de 1 a 12, em contraposigdo aos demais capitulos que
sdo numerados por letras), que trazem poemas a respeito de casos reais de
feminicidio ocorridos no Brasil. Os poemas comegcam com uma chave de

pesquisa “Morta pelo...”.

Os poemas colocam diante dos nossos olhos o senso comum, o
preconceito, as frases feitas, mas, sobretudo, uma lista de pesquisas
ja feitas por usuarios do google e gravadas ali. A narradora
personagem do romance, propositalmente sem nome, para provocar
mais facilmente a identificagdo com qualquer leitora, escreve no
google: “Morta pelo” e o resultado imediato € uma lista de frases
completadas por: namorado; marido; ex; companheiro; pai; sogro,
nesta ordem. O que ndo s6 sugere, mas atualiza o que mostram os
casos estudados pela advogada paulista que vai ao Acre cobrir um
julgamento de feminicidios e narra o romance (MAGRI, 2021, p. 2).

Se, ao digitar “morto pelo...”, 0 que aparece sao causas reais e hipotéticas
que podem levar ao assassinato de um homem, como o trafico, a policia ou a
milicia, no caso feminino “morta pelo...”, o que aparece nao sao causas, mas
causadores, ou seja, as mulheres sao noticiadas a partir dos seus assassinos
que, em geral, sdo conhecidos da vitima. Isso corrobora a estatistica de que 90%
das mulheres vitimas de feminicidio conhecem o seu agressor e ja se
relacionaram por ele, sendo que em 58% desses casos esses agressores sao
0os companheiros atuais da mulher. Apenas 2,6% sao desconhecidos (IPEA,
2021).

Os poemas que Patricia Melo elabora s&o:
(1) “Morta pelo marido” (p. 9), a respeito de Elaine Figueiredo Lacerda, 61 anos,
de Montes Claros (MG), que morreu apés levar 5 tiros do homem que ja estava
separada ha mais de um ano.
(2) “Morta pelo ex-marido” (p. 13), sobre Fernanda Siqueira, 29 anos, de Vicente
de Carvalho (RJ), morta a facadas por ciume, pois 0 assassino a considerava

“muito bonita”.
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(3) “Morta pelo ex-namorado” (p. 18), a adolescente Rayane Barros de Castro,
de 16 anos, em Guadalupe (RJ), que levou 13 tiros do rapaz que era envolvido
com o trafico. Armas de fogo representam 26,9% dos crimes de feminicidio no
Brasil (IPEA, 2021).

(4) “Morta pelo pai” (p. 31), narra uma vitima sem nome, morta com 48 dias de
vida, pois o pai ndo acreditava que a bebé era de fato sua filha®®.

(5) “Morta pelo ex-namorado” (p. 38), para essa vitima também sem nome,
identificada apenas pelas iniciais “TRT”, Patricia Melo apresenta um poema que
€ o0 resumo de uma autopsia, evidenciando as marcas deixadas por onze feridas
de faca. Armas brancas s&o usadas em cerca de 53,6% dos casos de
feminicidio, segundo o IPEA (2021).

(6) (poema sem titulo) (p. 56), fala sobre Tatiane Spitzner, 29 anos, morta pelo
marido que a agrediu e a jogou do quarto andar do prédio onde moravam em
Guarapuava (PR). Agressdes e asfixia s&do a causa de 19,5% dos feminicidios
no Brasil (IPEA, 2021).

(7) “Morta pelo cunhado” (p. 82), a respeito de Alessandra Fernandes da Silva,
29 anos, que levou dezenas de facadas em Pontes e Lacerda (MT), na presenca
de sua filha de quatro anos.

(8) “Morta pelo marido” (p. 110), fala de Lilian Maria de Oliveira, de Belo
Horizonte (MG), morta a facadas pelo marido bébado que alegou amnésia sobre
seus atos;

(9) “Morta pelo marido em parceria com o Estado” (p. 136-7), trata de Daniela
Eduarda Alves, de 23 anos, na Fazenda Rio Grande (PR). As violéncias foram
denunciadas pelos vizinhos 8 vezes, e a policia s6 foi verificar quatro horas
depois, tarde demais; e a filha do casal, na época com 4 anos de idade,

presenciou o assassinato. Altino (2021) apresenta que em quase 20% dos casos

3¢ Ao pesquisar sobre o feminicidio ou assassinato de uma recém-nascida, o Google traz centenas de casos.
Bebés e criancas de até 6 anos de idade morrem por violéncia ou negligéncia, ha casos em que o homem
mata para “se vingar” da mae, por ciime ou revolta contra o fim do relacionamento, por ser uma
filha/mulher, por desconfiar da paternidade, ou para negligenciar cuidados que acredita ser papel da
mae/mulher.

Ve,




de feminicidio, os filhos presenciam esse momento, o0 que gera grandes impactos
psicolégicos que dificiimente s&o superados.
(10) “Morta por causa de um videogame” (p. 160), Taita Gomes, 34 anos,
permitiu que o filho de 9 anos jogasse videogame apds o pai ter proibido, e para
“corrigi-la” ele atirou na cabega da entao esposa, com quem tinha outros dois
filhos.
(11) “Da simples arte de matar uma mulher 1” (p. 184), fala sobre Engel Sofia
Pironato, de 21 anos, em Santo André (SP), morta pelo ex-namorado. O caso
resume a maioria das justificativas para o feminicidio, que seria a ndo-aceitagéo
do fim do relacionamento®’.
(12) “Da simples arte de matar uma mulher 2” (p. 194), € o unico poema que
narra um assassinato ficticio, de uma personagem do romance, e que serve
como fio de unido para os textos da narrativa ficcional e os poemas baseados
em fatos.

No campo ficcional, os casos reais parecem lembrar do contexto no qual
o livro é produzido, gerando empatia, dor, comogéo, e fazendo com que a
narrativa da protagonista ganhe mais forga, pois encontra nos leitores seus
aliados. Em todo o livro, e em especial nos poemas, o corpo feminino é explorado
como um “arquivo social”, pois traz as marcas e as memorias das regulagdes de
género socialmente impostas. Esses corpos sdo resgatados pela literatura,
permitindo-nos fazer uma reflexdo acerca dos cédigos morais e culturais sobre
0S quais se assentam o patriarcado ainda existente na sociedade brasileira
(GOMES, 2021).

Ao falar de Feminicidio, chama atenc&o ndo a morte em si, mas as formas
como sao realizadas e os motivos dados pelos causadores, pois tratam-se de
justificativas consideradas “torpes”™ a causa € atribuida ao comportamento,

atitude ou aparéncia da mulher, embora ela tenha sido a vitima da violéncia, e

57 Os casos que inspiram Patricia Melo ocorreram entre 2016 e 2019, € parte deles (dos poemas 1,6, 7,9 €
11) ja foram julgados e receberam sentenca de prisdo superior que varia entre 20 e 31 anos em regime
fechado. No poema 8, devido a alegag@o de amnésia e problemas mentais, o réu teve pena reduzida e foi
condenado a 12 anos de prisao. No poema 3, o autor do feminicidio era menor de idade, portanto nao foi
autuado como crime, mas cumpriu medida socioeducativa de internamento em um Centro de
Socioeducagdo no Rio de Janeiro.

Ve,




nao sua causadora. No romance de Patricia Melo, ha uma passagem que ilustra

essa afirmacgao:

Essa foi a conclusdo a que cheguei na minha segunda semana no
tribunal: nés, mulheres, morremos como moscas. Vocés, homens,
tomam porre e nos matam. Querem foder e nos matam. Estéo furiosos
e nos matam. Querem diversdo e nos matam. Descobrem nossos
amantes e nos matam. Sdo humilhados e nos matam. Voltam do
trabalho cansados e nos matam. E, no tribunal, todos dizem que a
culpa é nossa. Nés, mulheres, sabemos provocar. Sabemos infernizar.
Sabemos destruir a vida de um cara. Somos infiéis. Vingativas. A culpa
a nossa. Nos que provocamos. (MELO, 2019, p. 72).

A Rede de Observatorios da Seguranga publicou em margo de 2021 um
boletim intitulado “A dor e a luta: numeros do feminicidio” (RAMOS et al., 2021),
no qual aponta que a morte de mulheres pela condicdo de serem mulheres é
fruto de uma tradigao que as enxerga como propriedade dos maridos e constréi
como ideal de feminino a imagem da mulher do lar, dos filhos e obediente — um
padrao reproduzido, para além dos nucleos familiares, na rua, na escola, no
trabalho e no governo. Apesar dos grandes avangos da luta feminista, quem se
opde a esse modelo torna-se, na pratica, alvo de repulsa, violéncia e até morte.

Retomando a citagdo de Patricia Melo, observa-se que os motivos
utilizados pelos homens sdo muito mais justificativas para o préprio descontrole
e para a perda do poder, e que estdo relacionadas as questdes sociais e

culturais, conforme aparece também na citagao a seguir:

[...] todos falaram a mesma coisa. Problemas sexuais. Problemas com
bebida. Adultério. Alguns chegam a corte acompanhados por seus
psiquiatras, alegando insanidade. Nao lembro de nada, eles dizem.
Tenham piedade de nds, eles argumentam: [...], mas a verdade é que
a maioria é totalmente normal e saudavel, da mesma forma que é
totalmente assassina. Filhos, miséria, desemprego, bebedeira, nada
disso € o verdadeiro problema. A razdo é bem outra: eles matam
porque gostam de matar mulheres. Da mesma forma que gostam de
pescar ou jogar futebol.

E claro que eles ndo nascem, assim, com desejo de matar mulheres.
Alguns até nascem, os psicopatas. Mas os psicopatas sao a elite dos
assassinos. Ja nascem prontos. A grande massa operaria de
assassinos, digo, a maioria, tem que aprender o 6dio antes de sair
matando por ai. Meu pai aprendeu muito bem. Nada mais facil do que
aprender a odiar mulheres. O que nao falta é professor. O pai ensina.
O Estado ensina. O sistema legal ensina. O mercado ensina. A cultura




ensina. A propaganda ensina. Mas quem melhor ensina, segundo Bia,
minha colega de escritério, € a pornografia. (MELO, 2019, p. 88).

Também ha uma minimizagao da responsabilidade masculina, que tende
a ver as mulheres como “adultas”, “maduras” ou “provocadoras” desde tenra
idade, capazes de seduzir e desvirtuar até o mais moral dos homens. Ja os
homens, ao cometerem atos cruéis, sao vistos como “meninos”, inimputaveis,
dignos da comogao nacional por estarem “perdendo sua vida” devido a um “erro”
que cometeram. Isso aparece de forma muito evidente no romance quando ha
os julgamentos que marcam a obra, porque a comogao popular esta muito mais
em proteger os “meninos” da midia e da grande repercusséo dos casos. Chama
atencao a citagcao que diz “coitados, essa repercussao vai prejudicar a vida
deles” — embora as mulheres vitimas deles ndo tivessem somente a vida

prejudicada, mas sim totalmente interrompida com brutalidade.

Consideracoes finais

Neste capitulo, abordamos parte da condicdo feminina na atualidade
brasileira, discutindo o feminicidio a partir da esfera artistica literaria. Ter em
nosso rol de autores uma escritora como Patricia Melo permite vislumbrar vitérias
no alvorecer feminista, pois sua escrita é potente, contextualizada e impactante,
denuncia a violéncia de género e convida a reflexdo e a mudanca.

Mais do que uma producéo literaria como tantas outras, € indiscutivel a
pertinéncia da obra de Patricia Melo para a nossa sociedade, do tema que ela
aborda e da critica latente que a autora discorre em cada uma das suas linhas,
seja em seus poemas ou nos relatos. Condensando uma maestria artistica, ela
apresenta uma verdadeira denuncia acerca de todas as faces da violéncia contra
a mulher, das recorréncias e sutilezas de histérias que cada dia se tornam mais
recorrentes — se empilham — em reportagens e noticias na internet, esses

acontecimentos que em nossa analise ganharam destaque.
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“Ele nao estava raciocinando bem quando fez o
que fez [...] ela o havia encurralado, ela jogou
com M.”

(Leticia Wierzhowski)

Introducao

O objeto e objetivo deste capitulo originaram-se a partir da necessidade
latente de pensarmos a desumana realidade social da violagdo dos direitos
humanos, da vida, da saude e da integridade fisica da mulher. Essa urgéncia
avulta em diferentes dados coletados por estudos referentes a violéncia contra
mulher, os quais mostram nosso pais ocupando a quinta posi¢ado mundial no
ranking de feminicidios, sendo que, somente no ano de 2021, foi registrada uma
média de 7 feminicidios diarios.%® Essas informagdes evidenciam a urgéncia em
discutir a violéncia contra a mulher em todas as suas formas.

Falar de feminicidio no Brasil, no entanto, € lutar contra uma tradicao
patriarcal que demorou para tratar o assassinato de mulheres como um crime
especifico de género. A lei do feminicidio (13.104/2015) vigora no Brasil ha
pouco mais de cinco anos, integrando-o entre os crimes hediondos, prevendo,
também, as circunstancias qualificadoras do homicidio de mulheres que

envolvam: violéncia doméstica e familiar e/ou menosprezo ou discriminagao a

8Dados retirados do site Foérum de Seguranca. Disponivel em <https://forumseguranca.org.br/wp-
content/uploads/2022/03/violencia-contra-mulher-202 1-v5.pdf>Acesso em 17 mar 2022.
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condi¢ao de mulher (BRASIL, 2015). Também consta na lei alguns agravantes

quando acontece em situacdes especificas de vulnerabilidade, como nos casos

de mulheres gravidas, menores de idade, na presenca de filhos, etc.

Em Assassinato de mulheres e direitos humanos (2008), Eva Blay

apresenta os resultados de sua pesquisa acerca desse crime no Brasil, apds

analisar diversos dados de delegacias e de tribunais. Ela pde em evidéncia o

fato de que sempre houve a tendéncia de absolver os criminosos com as

justificativas de: “mereceu morrer”, “matei por amor”, “forte emogao” e eram
todos intitulados de “crimes passionais” (BLAY, 2008, p. 38-39).

Dessa forma, criou-se o habito, cujos resquicios sao percebidos até hoje

em nossa sociedade, da culpabilizagcdo feminina nos casos de violéncia contra a

mulher:

Advogados de renome argumentavam, na defesa de seus clientes, que
as mulheres mereciam morrer porque eram adulteras, descumpridoras
de seus deveres domésticos e queriam se separar de seus maridos;
este rompimento merecia a morte como castigo, por levar o homem a
perder o controle sobre seus sentidos (BLAY, 2008, p. 38, 44).

Foi somente com o caso do assassinato de Angela Diniz por seu marido

Doca Street em 1979 que, no pais, comecgou-se a pensar o feminicidio de forma

diferente, tendo como propulsor a bandeira levantada pelo movimento feminista:

“Quem ama ndo mata”. A partir de entdo, comegou-se a vislumbrar mudancgas

nos julgamentos desse crime, junto com outras agdes igualmente importantes,

como a criagéo das Delegacias Especiais de Atendimento as Mulheres (DEAM)

na década de 1980.

Com as conquistas dos movimentos feministas em favor da mulher e

contra a violéncia, esse contexto também se tornou tema da expresséao artistica

em suas diferentes instancias. Na literatura brasileira, por exemplo, vemos

diversos textos que tratam a violéncia contra mulher de forma associada a

comportamentos caracteristicos da sociedade patriarcal, representando a

postura do agressor enquanto pertencente a cultura dominante e, portanto,

integrando padrdes sociais. Segundo Carlos Gomes e Maria Santos,
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desde o século XIX, a literatura registra tanto as sutilezas, como o
horror da violéncia fisica e simbdlica que sustentam a dominagéo
masculina. Do término do casamento ao assassinato brutal da mulher,
a honra do macho da sustentagao a essa barbarie tanto no plano social
como ficcional (2013, p. 04).

Mas nenhuma outra literatura poderia melhor representar a violéncia
contra a mulher sendo aquela escrita por quem é objeto dessa agresséao: a
propria mulher. Um exemplo é o romance Ursula, publicado em 1859, pela
escritora Maria Firmina dos Reis, tomado por parte da critica literaria tanto como
0 primeiro romance abolicionista brasileiro, quanto o primeiro de autoria feminina
e negra. Na obra, Ursula é morta pelo tio que a deseja lascivamente e que se
utiliza de seu poder e autoritarismo para também assassinar o jovem amor da
protagonista, Tancredo, além de outros personagens. Ursula é um exemplo de
representacio literaria pela qual percebemos que a violéncia contra a mulher
nao € um tema novo, mas uma realidade social, um problema que precisa ser
pensado e problematizado a fim de darmos espaco para ouvirmos quem sofre a
violéncia.

Assim, a literatura, e todas as artes em geral, possui o poder de trazer a
tona tematicas importantes como forma de critica e de denuncia. Porisso, chama
a nossa atencdo um dos resultados da pesquisa “Literatura de autoria feminina
contemporanea: Escolhas inclusivas”, desenvolvida na Universidade Estadual
de Maringa, sob a coordenagéao da professora Dr? Lucia Osana Zolin. Embora a
pesquisa mostre grandes subversdes das mulheres ao abordar temas como a
escrita de si, os deslocamentos espaciais e as identidades multiplas das
mulheres na contemporaneidade, aspectos que, sob a pena delas, contrariam
as tradicionais representagdes candnicas, essencialmente masculinas, a
violéncia contra a mulher ndo é o foco principal desses romances (ZOLIN, 2021),
mesmo que acontegca em niveis epidémicos na nossa sociedade.

Acreditamos que quando uma mulher escreve sobre as violéncias a que
estdo submetidas diariamente, sejam elas fisicas ou simbdlicas, contribuem para
mudangas de paradigmas necessarias ao empoderamento feminino e ao

combate das desigualdades de género. Com os feminismos, as mulheres ja




alcangaram inumeros direitos, porém ainda ha a necessidade urgente de
lutarmos contra todo tipo de violéncia, e, para isso, a batalha € contra as
opressdes advindas do sistema patriarcal, pois como disse Heleieth Saffioti
(2005, p. 18) “a violéncia de género nao ocorre aleatoriamente, mas deriva de
uma organizagao social de género, que privilegia o masculino”.

Embora néo seja tdo recorrente quanto o desejavel, conforme demostra a
pesquisa acima referida, algumas escritoras escrevem sim sobre essa tematica
com a clara intengdo de critica e de denuncia, tratando a violéncia contra a
mulher como foco principal de seus romances. E o caso de Mulheres empilhadas
(2019), de Patricia Melo, em que a narradora, uma advogada n&do nomeada, viaja
ao Acre a trabalho apés sofrer agressao fisica do seu companheiro. A viagem,
que seria uma espécie de fuga do relacionamento toxico, acaba se configurando
como um choque de realidade porque ela se depara com muitos casos de
violéncias contra mulheres, sobretudo julgamentos de casos de feminicidio. Dai
surge a ideia do blog no qual ela se propde a relatar sua experiéncia, ndo sé
como forma de superar o trauma, mas também de alertar outras mulheres e
ajuda-las na identificagdo dos primeiros sinais de violéncia de modo que possam
quebrar esse ciclo nos primeiros indicios de relacionamentos abusivos.

Também em Vista Chinesa (2021), Tatiana Salem Levy se vale desse
papel que a escrita pode oferecer como meio de superagado e de subjetivacao
para as personagens. O livro € uma carta que a protagonista escreve aos filhos
relatando o estupro que sofrera e todo o seu longo e dificil processo de
superacgao. Ela acredita que colocar as palavras no papel ajuda a entender tudo
0 que passou e também possui a esperanca de que, ao lutar contra isso, estara
contribuindo para que mais mulheres ndo passem pela mesma tragédia que ela.

Neptuno, de Leticia Wierzhowski,*® publicado em 2012, objeto desta
analise, pdée em evidéncia o modo como a sociedade, muitas vezes, corrobora

visdes ultrapassadas acerca da culpabilizacdo feminina quando o assunto é

39 Leticia Wierzhowski é uma escritora e roteirista brasileira conhecida pela produgio do romance 4 casa
das sete mulheres (2002), adaptado pela Rede Globo em uma minissérie em 2003. Possui uma vasta
producdo literaria entre romances e livros infantis.
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feminicidio. O romance apresenta ao leitor, desde as primeiras paginas, o
assassino de June relatando o caso a um advogado, o qual ira narrar a histéria
na tentativa da reconstrucdo do crime, deixando evidente que nao tenta ser
imparcial nesse assunto.

Assim, o objetivo deste texto é analisar como as personagens sao
construidas a partir da leitura do narrador, Key, que, com seu olhar
comprometido, narra a histéria contada pelo assassino, M. Aquele representa,
alegoricamente, a visao da sociedade sobre o corpo feminino e este evidencia a
visdo machista e patriarcalista que muitos homens assumem ao se relacionarem
com mulheres. Por fim, sobre June, a vitima, discutimos como a mulher é

culpabilizada em situagdes de violéncia.

“Foi por amor”: a culpabilizagao de June

era ciumento, furiosamente ciumento, e me atrevo a pensar que foi
esse ciume que fez com que June comegasse a se cansar daquilo tudo.
Pois ela era capaz de pular na mdo de outrem, e receber agrados e até
mesmo tirar algumas fotos de suvenir, mas simplesmente ndo podia
suportar que essa mesma mdao se fechasse, como um muro,
separando-a do resto de todas as coisas que poderia ter e provar
(WIERZCHOWSKI, 2012, p. 22, grifo nosso).

Wierzchowski, ao optar pela escolha de um narrador em primeira pessoa
gue assume a autoria de uma outra histéria, brinca com a possibilidade da falta
de confianga que o leitor pode vir a ter durante a leitura. Esse trecho em destaque
expressa essa caracteristica: Key, advogado e amigo da familia, conta a histéria
que o assassino, o jovem M., contou-lhe sobre seu breve relacionamento com
June, objeto de seu desejo e violéncia.

A possibilidade de que tudo seja verdadeiro e, ao mesmo tempo, falso,
caracteriza a instancia de um narrador nao-confiavel, ou vice e versa, pois 0 uso
da primeira pessoa pode aglutinar a ideia verdadeira com a mentira e criar uma
falsa narrativa, ou maquiar aquilo que o narrador interpretar como verdade. A
leitura pelo olhar desse outro precisa ser feita com base na desconfianca, uma

vez que o narrador pode comprometer a veracidade da historia narrada com




base nas suas crencas particulares. Isso porque, esse estilo de narrador néao
confiavel, segundo define David Lodge (2009, p. 45, 162), caracteriza
“‘personagens inventados que participam da histéria que contam”, os quais
confrontam o leitor para que ele acredite, ou desconfie, dos detalhes atentos sob
o olhar daquele que narra, levando-o a acreditar, ou ndo, “que aquilo que lhe
dizem acontecer esta de fato acontecendo”.

Essa nao confiabilidade do narrador é extrapolada durante todo o
romance, como vimos em italico na epigrafe dessa seg¢ao, quando Key assume
saber coisas de June por suposi¢des, segundo o que M. Ihe contou e aquilo que
acredita ser June, de acordo com seus conceitos e preceitos de mundo, da
sociedade e da figura feminina. As afirmagdes do narrador por meio de tempos
verbais no modo indicativo e no tempo passado, como “era capaz’ e “nao podia
suportar”, faz parecer que ele realmente a tinha conhecido quando, na verdade,
apenas a esta lendo a partir daquilo que ouviu de M. e a reinterpretando de
acordo com sua subjetividade.

De uma maneira geral, a trama pode ser resumida da seguinte forma: M.
vai a casa dos avos nas férias e encontra June, por quem nutre um amor doentio
€ uma paixao avassaladora consumida pelo ciume, que culmina no assassinato
da menina. Portanto, o enredo de Neptuno nao coloca em cena, num primeiro
momento, a morte da mulher, uma vez que o feminicidio € anunciado logo no
inicio do romance, como também a identidade do assassino, porém o foco
narrativo recai sobre a subjetividade do narrador Key, um advogado desquitado
que possui um filho e que simpatiza com a figura romantizada de M., o assassino
de June: “Ao ler o pouco que ja escrevi, fica patente a minha simpatia pelo jovem
M.” (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 39). O romance, portanto, vai explorar a
representagcdo de Key enquanto uma alegoria de um pensamento social.

Toda narrativa da obra denuncia a instédncia da ndo confiabilidade do
narrador que se situa um advogado da vara familiar em defesa de um assassino
pelo qual nutre essa simpatia e certa admiracdo. Tal falta de confianga no que o
narrador diz é reforgcada quando ele faz uso de estratégias que foram (e ainda

sd0) socialmente enraizadas na justica brasileira ao tratarem do feminicidio, sdo
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elas: a culpabilizagao feminina, a defesa da honra do homem, a violenta emocao
e o0 argumento “foi por amor”.

Essas teses de defesa buscam desqualificar a vitima, com a intenséo de
a responsabilizar pelo crime que foi cometido pelo assassino. Em todas, a mulher
€ julgada pela propria morte e é dela que vem as motivagdes da violéncia do
assassino. A tese da defesa da honra foi amplamente explorada por muito
tempo, e se baseia na alegagao de que a mulher teria constrangido o homem ou
o traido, levando-o a cometer o crime. Embora a defesa da honra masculina seja
uma maxima em desuso na justica brasileira, ainda vemos presente na
sociedade muitas violéncias contra a mulher justificadas por esse argumento.
Contudo, é uma alegacdo que tem sido substituida por outras que s&o
igualmente desqualificadoras, por exemplo, a agdo “movida por forte emogao”,
isto &, a classica nocao de que o assassino “perdeu a cabega” e cometeu o crime.
Esta parece ser a base que sustenta a argumentacgéo da narrativa de Key, pois,
no romance, o tempo todo ele tenta justificar a agdo de M. a partir de suas
emocdes, transpondo a culpa para June.

O narrador tenta, desse modo, justificar as a¢gdes do assassino, inclusive
pela nogéo da duvida, quando M. procura o advogado para contar sua historia,
revelando-se autor de um crime, e Key inicialmente duvida da histéria: “quando
me afirmou ter cometido um assassinato, depois de garantir por varias vezes que
nédo mentia [...] achei melhor manté-la na ignoréancia por mais um dia ou dois, até
que eu mesmo pudesse entender e comprovar a historia que aquele jovem me
contava” (WIERZCHOWSKI, 2012, p.21, grifo nosso). Essa decisédo é
obviamente definida com base nos preceitos aqui discutidos, ja que o narrador é
amigo da familia e também um homem cuja visdo de mundo se baseia em
conceitos patriarcais que sustentam a defesa masculina.

Esse cenario permite ao leitor entender a importancia das leis que
combatem a violéncia contra a mulher, as quais, segundo o promotor publico
Raoni Parreira, em entrevista ao jornal Metréopolis (2020), possuem o poder de

obrigar
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o Ministério Publico e o Judiciario a criarem instrumentos capazes de
responsabilizar com rigor os autores de crimes cometidos dentro do
contexto da violéncia doméstica. Também permite que, dentro das
estatisticas de morte violenta, se identifiquem aquelas provocadas pelo
machismo. ‘Isso nos da a dimens&o do problema e obriga o Executivo
a ter politicas publicas para enfrenta-lo’, completa (MONTENEGRO,
2020, online).

Sabemos que defesas sustentadas pela perda do controle emocional tem
como base a figura masculina e a perspectiva patriarcal de poder, propenso a
incutir no imaginario coletivo a imagem da mulher como sedutora, a maneira de
Eva do mito biblico. Essa releitura mitolégica € percebida na narrativa na cena
em que o narrador e M. vao juntos ao local no qual os adolescentes haviam se
apaixonado para reconstituir a cena: “arrastou-me para os jardins onde seu amor
cresceu até o ponto da doenga” (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 75). O tom do
discurso sugere a inocéncia do narrador, descrevendo a situagdo em que
ocorreu o gatilho da tragédia. Ele fora envolvido naquele ambiente idilico do
primeiro encontro, uma espécie de paraiso em que fora completamente seduzido
pela mulher-serpente, dando a mordida na macad amaldicoada, e, assim,
contraindo a “doenga” que o leva a cometer o feminicidio. A situagao € colocada
como inevitavel, ja que também o proprio advogado havia sido envolvido por uma
mulher em situacao parecida e destruido seu casamento.

Observa-se que ao tratar as agdes assassinas de M. como uma doenga,
novamente o narrador busca sustentar sua argumentacdo de defesa para
justificar o crime impingindo a culpa a propria vitima. A culpabilizagdo de June
vai sendo construida desde o inicio da narrativa, de modo que se desdobra no
decorrer da histéria narrada pelo advogado, cuja tese € a de que June é a
libertina que seduziu o herdi e o levou a loucura, a qual culminou em assassinato,

como observamos nos trechos:

Um jovem matador de 19 anos, agora agoniado pelo ciume e
assombrado pelo peso avassalador de uma primeira paixao.
[...] Ele ndo estava raciocinando bem quando fez o que fez [...]
ela o havia encurralado, ela jogou com M. (WIERZCHOWSKI,
2012, p. 22, 91).




Esses fragmentos explicitam a manobra do narrador para submeter June
a sua construcdo de defesa do parceiro e assassino dela. A repeticdo do
pronome pessoal “ela” enfatiza sua presumida atuagdo como sujeito das agdes
que resultou no crime: “ela o havia encurralado”, “ela jogou com M”. Se suas
agdes apontam para sua capacidade de agéncia, isso nao significa que ela
merega morrer. Muito pelo contrario, a personagem construida por Wierzchowski
tem personalidade livre, uma mulher consciente de seu corpo, de sua
sexualidade e de suas escolhas. Dai envolver-se com diversos homens que
geralmente estdo de passagem por Neptuno, cidade onde reside com a avé. E
€ justamente a sua identidade libertaria que a transforma, aos olhos dos homens
da narrativa, em objeto de desejo e, portanto, responsavel pelo descontrole do
parceiro e pelo desfecho violento da relacao.

A construgao de um narrador masculino que narra toda a tragédia da vida
de June pela sua perspectiva comprometida certamente n&o foi uma escolha
arbitraria da autora. Key representa o machismo presente nas instituicbes de
justica e em nossa sociedade, que vive, ainda, sob padrdes do que é ser mulher.
Isso pode ser interpretado ao lermos June segundo a perspectiva do narrador:
ela era uma jovem “menina bonita e facil [...] ela trabalhava bastante pelos seus
elogias, e apreciava-os”, e também “tinha grande atragdo pelo novo, mas
cansava-se facilmente, era um passaro sem pouso” (WIERZCHOWSKI, 2012, p.
52). Esse comportamento é, de acordo com o narrador, causador do desejo que
desperta nos homens da cidade, os quais “tinham ja acalentado alguns
devaneios nao muito decorosos a esse respeito, os banhos da pequena June...”
(WIERZCHOWSKI, 2012, p. 67).

Ao desejar o amor passageiro e o instante de prazer, nos relacionamentos
curtos que vivencia, June ¢é julgada como alguém que néo idealiza o amor, agao
que seria de se esperar para uma mulher honesta. Isso ocorre porque ela se
empenha na satisfagcado pessoal o que se configura como crime no contexto do
patriarcado. Trata-se da apologia ao corpo disciplinado a que se refere Xavier no
seu Que corpo é esse? O corpo no imaginario feminino (2021, p. 73-80),

conforme ela explica, o “corpo disciplinado é resultado da violéncia simbdlica”,
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pois esta sujeito aos preceitos patriarcais como um “corpo ddcil, treinado para

nao ter direitos, para servir”. Segundo tal ideologia, o corpo feminino tem que ser

silenciado quanto a sua esfera afetivo-sexual: ele precisa ser submisso, ele

precisa ser maternal, ele precisa ser do homem, ele precisa ser disciplinado.

A légica de uma mulher, embora menina, consciente de sua sexualidade

desperta no narrador, e de maneira evidente, os (pre)conceitos latentes e suas

nogdes insustentaveis do que pode vir a ser a mulher. Em suas a¢des e maneiras

de lidar com a propria sexualidade, June desempenha papeis que sao

tradicionalmente considerados masculinos. Os homens sim podem ter aventuras

sexuais, seduzir, conquistar. Sérgio Silva (2009) salienta que as bases da

violéncia contra a mulher derivam do preconceito e da discriminagado do homem

em relagdo ao corpo feminino. Social e historicamente, ela faz parte de um

sistema que a condicionou a uma hierarquia inferior. Esse discurso pode ser

percebido na fala do avd de M.:

Ele apaixonou-se pela menina June — disse o av0 — ela era impossivel,
uma danadinha mesmo. Via-se nos seus olhos. Achei que poderiam
aprontar alguma, aqueles dois. June dava muita margem para
comentarios e Neptuno é uma cidade pequena.

[...]

A gente olhava a menina June e sabia [...] havia alguma coisa nela
(WIERZCHOWSKI, 2012, p. 88-90).

A culpabilizagao feminina é sustentada a partir da vitimizagao do agressor

por meio do argumento do ciume, “atribuindo-lhe [a mulher] as prerrogativas de

provocadora dos fatos e merecedora de suas consequéncias” (HAUSER,
CASTRO, MENDONCA, SATLER, 2017, n.p). Os autores também argumentam

que isso € um viés machista que alicerca crimes definidos e sustentados por uma

paixao doentia. O homem, nesse contexto, sente-se possuir a vitima, n&o

aceitando sua independéncia.

No fragmento destacado abaixo, trazemos mais um exemplo em que o

narrador costura sua narrativa a fim de edificar que a culpa fora de June, quando,

supondo a cena a partir do que M. havia relatado, coloca-o como a caga indefesa
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das ag¢des da menina perigosa. De um lado um jovem vitimado, de outro uma

libertina:

June sorriu para o pescador e segurou a mao de M. como quem segura
uma prenda que ganhou num parque de diversées. Aquilo deveria ser
muitissimo penoso para o nosso jovem, mas ele aguentou como pbde.
Era um rapaz forte, bonitao (eu ja disse isso), mas, por algum motivo
inexplicavel, cedia em ser usado por June como uma espécie de
brinquedinho de segunda méao.

— E que hoje estou ocupada com outro tipo de pescaria, Bertuino —
disse ela, gracejando (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 106-107)

Essa argumentagdo precaria enfatiza que as ag¢des do jovem foram
desencadeadas apds June o ter trocado por Sebastian, um homem casado e
com o dobro da idade dela. Isso revela a visdo machista e patriarcal sobre o
corpo feminino, a qual contrasta com a contextualizacdo das acbes dela,
enquanto uma mulher livre, reforcando que sua morte foi causada por ela propria,
uma vez que nao era uma moga “direita”, mas “uma criangca mimada que aponta
o dedo para a vitrine e ganha o brinquedo escolhido” (WIERZCHOWSKI, 2012,
p.71).

M., por sua vez, é representado como um “belo vardo de natureza
aparentemente sensivel, digno de um palco e de uma peca de Shakespeare”
(WIERZCHOWSKI, 2012, p. 81), visdo que se repete ao longo da narrativa,
estabelecendo um forte contraste com a descricao de June. Enquanto o homem
€ singelo, inocente e um pobre coitado, a mulher € pecadora, sedutora, uma
cacadora maliciosa. Contudo, o préprio narrador admite que M. era um lobo em
pele de ovelha, que “soube ir a caca perfeitamente sozinho e, ao que parece,
nao voltou de maos abanando” (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 19). Nota-se, no tom
presente nesse trecho, que o narrador trata de um assassinato com naturalidade
e desrespeito, como se June ndo passasse de mais uma caca.

Isso tudo mostra que o personagem assassino representa a figura
masculina abusiva, construida pelos ideais de dominagao masculina de que fala
Bourdieu (2014), pois ele projeta a objetificacdo no corpo feminino, instaurando-
0 como posse dele. Segundo o socidlogo, essas imposigdes e padrbes da




sociedade sao, por si s, violéncias simbdlicas, as quais justificam a condenagéao
da independéncia de June, e culminam no assassinato da jovem, a mais
concreta das violéncias. Para amparar essa construcdo social, podemos
observar a familia de M., o qual vivenciou a violéncia em casa, cujos pais, antes
de se divorciarem, tinham “terriveis discussbes que podia, eventualmente,
descambar para a violéncia fisica” (WIERZCHOWSKI, 2012, p.). O ambiente no
qual ele cresceu era propicio a violéncia, o que, por sua vez, sustenta conceitos
opressores e machistas sobre o corpo da mulher. Parece se tratar de uma pratica
circular, que se repete de geragao a geracao de forma naturalizada.

Outro ponto a ser considerado é a postura do narrador em relagcéo a
educacdo de M., que, apds a separagdo dos pais, fora criado pela mae.
Enquanto o pai o considerava uma ovelha, carente e fraca, o narrador ironiza o
fato dele estar completamente enganado sobre a indole do rapaz, que embora

parecesse “mesmo um menino criado por mulheres”, havia tracos de “um
recomego, que se fazia homem” (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 23). Eis mais uma
imagem que desqualifica a mulher: ser criado por mulher pode interferir
negativamente na masculinidade, provavelmente por passar ao filho valores
calcados mais na sensibilidade do que no autoritarismo. A mae supostamente é
delicada, submissa e subserviente, e, portanto, uma crianga sob seus cuidados
teria essas mesmas caracteristicas. Ao mesmo tempo, ao dizer que ele estava
virando um homem apds submeter June a sua forca e violéncia, o narrador esta
afirmando que, finalmente, o rapaz estaria ocupando um espacgo considerado
seu por direito pela cultura heteronormativa e opressora.

O personagem de Wierzchowski configura-se quase como uma alegoria
da dura realidade vivenciada por muitas mulheres que foram brutalmente
assassinadas pelos seus companheiros por ousarem se posicionar. Segundo
dados do Férum brasileiro de Segurancga Publica, quase 90% dos feminicidios
sao cometidos pelos companheiros ou ex-companheiros da vitima.®® Portanto,

M. seria mais um dentre tantos casos semelhantes no pais, enquanto que o

%Dados disponiveis em < https://forumseguranca.org.br/>, acesso em 28 mar 2022.
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advogado representa a visdo preconceituosa da sociedade em casos como

esses, em que a mulher mereceu ser assassinada dada a sua personalidade

independente e sexualmente livre.

Key, em sua postura comprometida, ndo apenas simpatiza com o

assassino, como também age sob os mesmos preceitos machistas que, para

além do tom que escolhe para contar sua versao dos fatos e da defesa esdruxula

que faz para M., culmina no gesto abjeto de ter uma eregdo, seguida de

masturbagao ao observar a foto da vitima, como quem vé ali o objeto sexual

disponivel que vinha descrevendo, como observamos nos trechos abaixo:

Mas um unico escorregao pode redefinir toda uma existéncia — e talvez
esse seja um dos motivos pelos quais afeigoei-me ao jovem M.... afinal,
de contas, que tombo levou o coitado!

[...]Mas, por Deus! a June daquela fotografia estava pedindo que fosse
comida as mordidas. Era uma coisa fresca e umida [...] e a minha boca
era quente feito uma tarde de janeiro. [...] Chocado por sentir desejo
por uma menina morta [...] € dos sonhos que tive [...] era nos meus
bragos que ela gemia e gritava, e era 0 meu pau que entrava na sua
carne — nao uma, mas muitas vezes (WIERZCHOWSKI, 2012, p. 118).

Vé-se ai a diferenca entre o olhar dispensado pelo narrador ao assassino

e a vitima. Com o primeiro, ele compara suas agdes — 0 assassinato — com as

suas proprias acdes — de traicdo, motivo pelo qual separara da esposa — como

se ambas tivessem a mesma medida e 0 mesmo peso perante a sociedade.

Enquanto June permanece vista como objeto sexual mesmo apds a morte: ela é

desejada pelo advogado como um pedaco de carne. Nessa perspectiva,

podemos interpretar a visdo e as agdes do narrador como uma expressao da

sociedade que ao culpabilizar a vitima devido a sua independéncia sexual, ndo

poderia servir para outra coisa senao satisfazer o desejo do homem, mesmo ja

estando morta.

Neptuno &, portanto, um romance escrito por uma mulher que evidencia a

nossa sociedade em sua cruel versao, em uma postura machista, patriarcalista

e preconceituosa que, mesmo depois de décadas de lutas feministas, revela que

ainda ndo se desprendeu dos conceitos opressivos sobre o lugar e os papeis da

mulher. Obras como essa nos permite entender a sociedade em nuancas que,
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muitas das vezes, ndo sao percebidas devido a violéncia simbdlica, a qual

perpassa atos, discursos e relagbes com naturalidade.

Consideracoes finais

A contemporaneidade, marcada pela extrema fragilidade dos lagos
humanos, nos mostra relagdes cada vez mais efémeras, passageiras, em que
nada é feito para durar. E a modernidade liquida defendida por Zygmunt
Bauman, em Amor liquido (2004), na qual vivemos um mundo de incertezas,
onde cada um € por si.

Nesse contexto, normas e padrdes sociais se encontram ultrapassados,
porquanto “no admiravel mundo das oportunidades fugazes e das segurangas
frageis, as identidades ao estilo antigo, rigidas e inegociaveis, simplesmente ndo
funcionam” (BAUMAN, 2004, p. 33). E nesse admiravel novo mundo que
podemos questionar as incongruéncias existentes entre a busca da sociedade
por suas identidades fragmentadas e ansiosas por se desfazer dos conceitos
tradicionais de ser, e o olhar que essa mesma sociedade lanca sobre o corpo
feminino que também deseja essa libertacdo, uma vez que a mulher faz parte
desse contexto.

A sociedade estd em uma crescente busca pela igualdade sexual, de
direitos entre os sexos, e as mulheres ndao admitem mais a dominagao
masculina, muito menos os conceitos que sustentavam a ideia de familia
patriarcal, que assegurou por séculos uma cultura opressora. June € uma
personagem que representa essas incongruéncias relacionadas a busca por
liberdade feminina, frente a uma sociedade incapaz de aceita-la como tal. Sua
morte pelas maos de um companheiro, embora literaria e figurativa, se soma as

incontaveis mulheres que sofrem esse triste destino por ousarem ser mulheres
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com homens incapazes de aceitarem o definhamento de uma cultura opressora,
0s quais ainda acreditam que possuem esse corpo feminino ferido.

Por exemplo, esse cenario de culpabilizacdo da vitima em Neptuno nos
remete a um caso processado na justi¢a brasileira por Mariana Ferrer, que teve
ampla repercussao no pais. Ferrer € uma influenciadora digital que em 2018, de
acordo com sua versao, foi dopada e estuprada em uma boate. Embora o caso
nao trate de feminicidio, por meio dele podemos ver, na pratica, como a Justica
brasileira ainda apreende a nocao atroz e machista de que a culpa é da mulher
e 0 homem uma vitima da agresséao.

Durante o julgamento, Mariana Ferrer foi desrespeitada e também
humilhada, e o réu absolvido das acusagdes, originando-se um novo termo
chamado “estupro culposo”, com a finalidade de justificar a agdo do homem
colocando a culpa na vitima: como ele nao sabia que ela ndo tinha condi¢des de
consentir a relacdo sexual, deixaria de existir a intencdo do estupro. Para
sustentar as alegagdes, a defesa do acusado fez 0 mesmo que o narrador de
Neptuno, culpando a mulher pela sua feminilidade ter acendido o desejo do
homem. Foram usadas fotos de Ferrer para sustentar o argumento, e o
advogado, ao realizar a analise das fotografias, as precisou de “ginecoldgicas”,
apontando que “jamais teria uma filha do nivel de Mariana”, além de repreender
o choro da vitima, dizendo que era “dissimulado, falso” e que ela possuia uma
“labia de crocodilo”.

Observamos que o discurso do advogado reproduz preconceitos
relacionados ao papel de mulher e a identidade feminina e sua sexualidade.
Além disso, é sustentado pela mesma légica que a defesa de Key, o narrador
construido por Wierzchowski, buscando culpabilizar a mulher e justificar a agao
do homem por meio de argumentos que nao deveriam ser mais sustentados,

uma vez que a construgcdo patriarcalista do que € ser homem e mulher na

6!Para mais informagdes sobre o caso de Mariana Ferrer, consultar A luta pela prote¢io da mulher vitima
de violéncia sexual no processo judicial: uma analise do projeto de lei Mariana Ferrer (2021), de
Kenny Oliveira e Jade Giodano. Disponivel em <https://www.researchgate.net/profile/Maynara-Costa-
2/publication/351038426 livro_maternidade aborto e direito_da mulher/links/6080ad2d907dcf667bb
5af2d/livro-maternidade-aborto-e-direito-da-mulher.pdf#page=14> acesso em 31 mar 2022.
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sociedade tem sido questionada e desmistificada. Contudo, em ambos os casos,
na representacgao literaria e no acontecimento real, a sociedade é carregada pela
sua hipocrisia e ainda precisamos de muita luta para realmente mudarmos as
concepcodes binarias que formaram nossa base de crencas.

Enfim, Neptuno, e seu narrador igualmente culpado por compactuar com
0 assassino, € uma critica direta e pontual a sociedade, que, infelizmente, ndo
reage com a necessaria responsabilidade em casos de feminicidio, mas sim
banaliza os acontecimentos como algo rotineiro. Por isso, € necessario que se
discuta mais sobre os diversos tipos de violéncia e sobre os perigos dos
relacionamentos abusivos, seja por meio da literatura ou em diversas artes e
meios de comunicagdo. E de extrema urgéncia que se repense o modo como a
sociedade esta organizada, pois tudo o que apontamos nesta analise é
representacdo de uma realidade social cruel, e ha muito o que mudar nesse

sentido.
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Introducao

Os movimentos de defesa pelos direitos humanos, em especial o que diz
respeito aos direitos das mulheres, tém conquistado, ainda que paulatinamente,
significativas alteragdes legislativas no ordenamento juridico brasileiro. Vale citar
como exemplos a Lei n° 11.340/06, conhecida como Lei Maria da Penha, que
trouxe mecanismos para coibir a violéncia contra a mulher e protegé-la; a Lei
Carolina Dieckman (Lei n® 12.737/12), com foco em reprimir condutas
discriminatérias cometidas em meios virtuais e eletronicos, bem como a Lei n°
13.104/2015, que instituiu o crime de feminicidio. No entanto, apesar do esforgo
gigantesco desse movimento de conquistas concernentes a legislagdo, os
indices de violéncia contra a mulher mostram-se alarmantes, conforme atestam
os Altas da violéncia 2019, 2020, 2021, do Instituto de Pesquisa Econbmica e
Aplicada — IPEA (BRASIL, 2019, 2020, 2021).

Como discussdao emergente desse cronotopo® e partindo de uma
perspectiva interdisciplinar entre o Direito e a concepg¢ao socioldgica e dialégica

de linguagem do Circulo de Bakhtin, o presente capitulo objetiva analisar

62 Trabalho desenvolvido a partir de discussdes realizadas na Disciplina Dialogismo, lingua(gem) e relagdes
sociais.

63 Para Bakhtin (2016), o cronotopo representa a relagdo indissocidvel, mas nio fundida tempo-espaco. O
tempo, como fio condutor dos acontecimentos, coaduna-se aos diferentes espacos, a afetar as
discursividades e corroborar a constituigdo de indices de identidade aos sujeitos sociais participantes das
interagdes.
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axiologias que constituem o discurso de inquiricdo do advogado de defesa do
acusado de estupro no caso Mariana Ferrer®4. Tal analise discursiva se mostra
proficua a discusséo do papel do advogado homem na eventual abordagem de
mulher vitima de violéncia sexual. Embora a analise seja concernente a partes
de um ato processual, seu enfoque nao é o viés juridico, mas os constructos
sécio-historicos, culturais e ideoldgicos que sustentam o discurso do advogado
e, por decorréncia, a sua legitimidade na esfera juridica, o que diz de valores
fundamentais que ainda permeiam o horizonte avaliativo da sociedade brasileira,
na qual, infelizmente, imperam, nas mais diversas esferas ideoldgicas da
atividade humana, praticas e discursos machistas.

A analise se ancora nos pressupostos teoricos do Circulo de Bakhtin, a
envolver a discussao de conceitos como ideologia, linguagem, signo ideoldgico
e palavra, enunciado, axiologias, dentre outros. Toma-se como corpus o discurso
transcrito das audiéncias publicadas no canal do Youtube, do qual se
transcrevem e destacam excertos a analise dialogica.

O capitulo é dividido em trés secbes. A primeira apresenta a
fundamentacgéo da teoria dialégica, com breves explanagdes sobre o circulo de
Bakhtin, bem como das conceitua¢des elementares utilizadas para analise. A
segunda €& destinada aos aspectos juridico-histéricos da violéncia contra a
mulher, bem como a apresentacao do caso. Por fim, a ultima parte, concentra-
se na analise propriamente dita das axiologias que compdem o discurso do

advogado.

Dialogismo, lingua(gem) e relagées sociais

Como apontam Molon e Viana (2012), a expressao Circulo de Bakhtin é
utilizada porque, além do pensador Mikhail Bakhtin, as formulagbes e as obras
do Circulo sao produtos de participagao coletiva de diversos intelectuais. Nao

obstante, Aran (2014), Faraco (2009) abordam varias questdes como a

64 O caso Mariana Ferrer ganhou repercusso na esfera midiatica, despertando inimeras manifestagdes de
revolta social, conforme se contextualiza neste trabalho.
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assinatura, as condig¢des histéricas de produgédo, que incluem a perseguicéo dos
membros do grupo no regime estalinista, as disputas das criticas, as politicas
das tradugdes, bem como o préprio conceito de autoria formulado em torno do
grupo, o que dificulta a individualizagdo de autorias e expressoes. Desta forma,
ainda que utilizemos obras assinadas por Voléchinov, Bakhtin e Mediédev no
capitulo, fazemos, com frequéncia, uso da expressao Circulo para referéncia a
formulagdes enunciativamente coerentes desses autores.

Os trabalhos do Circulo recebem atencdo de varias areas do
conhecimento. Segundo Brait (2005) sdo inumeras as tradugbes, ensaios
interpretativos e, especialmente circulagdes de nogdes advindas diretamente do
pensamento bakhtiniano, com ele aparentados ou por ele motivados. Esse
arcabouco tedrico-reflexivo aparece vinculado a area da linguagem, mas suas
refragdes analiticas ndo se limitam aos estudos linguisticos e literarios. O
conteudo é interdisciplinar, atraindo reflexdes de areas como a educagéo, a
historia, a antropologia, a psicologia, o direito, e outras.

Um dos primeiros conceitos do Circulo que necessitam ser evidenciados
para se compreender o papel da linguagem nas relagdes sociais € a propria
concepgao de lingua(gem) adotada por esses pensadores. Na visao do Circulo,
a lingua(gem) é ideologicamente preenchida (BAKTHIN, 2015 [1934-1935]).

Em “O que é linguagem?”, VVoléchinov (2013 [1930]) dedica-se a explicar
a origem da linguagem. Correntes anteriores a seus estudos sugeriam hipéteses
de surgimento da lingua por razées sobrenaturais, ou como invengao consciente
meditada. Rejeitando essas hipoteses, o Circulo atribuiu o surgimento da lingua
a primitiva necessidade de sobrevivéncia em grupo e ao paulatino
desenvolvimento do trabalho e da hierarquia social. Ou seja, a linguagem nasce
a partir das demandadas da base socioecondmica e, logo, € iminentemente
ideoldgica. Nessa compreensdo, a necessidade de dizer algo ao outro é regida
pelas relagdes sociais. Segundo Voléchinov (2013 [1930], na vida primitiva,
cacadores se comunicavam por meio de mimicas e gestos, mas com o
crescimento gradual da complexidade da organizagéo social, a fala passou a ser

necessaria e se desenvolveu. De todo modo, mostra-se “evidente que se o
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homem tivesse levado uma existéncia isolada, ndo s6 n&o teria tido uma
necessidade de criar uma linguagem, como nao teria criado qualquer cultura em
geral.” (VOLOCHINOV, 2013 [1930], p. 139).

Com o surgimento da propriedade privada, ha a demarcacgéo da primeira
pessoa, o Eu, e das demais, assim como amplia-se a necessidade da fixagao de
normas juridicas. “N&o so as leis juridicas escritas, mas também as leis morais
nao escritas, criam-se, explicam-se e se convertem numa forga coerciva com a
apari¢ao da linguagem humana.” (VOLOCHINOV, 2013 [1930], p. 144). Destarte,
a organizacgao social do trabalho, estreitamente relacionada as necessidades
econdmicas, desenvolvem a lingua e a comunicagdo. Mas, ao mesmo tempo
que a necessidade uniu os homens e desenvolveu a lingua, também os separou
em grupos, criou papéis sociais e involuntariamente criou a divisdo de classes.
Assim, “[...] desde o amanhecer da histéria humana, a linguagem coopera
involuntariamente para criar os embrides da divisdo de classes [sociais] e de
patrimdénios da sociedade” (VOLOCHINOQOV, 2013 [1930], p. 144).

Como se observa, para o Circulo, a ideologia € intrinseca a propria
linguagem. Miotello (2008) tem sob enfoque que a ideologia € um elemento da
formacéao social, uma das partes da superestrutura que sofre influéncia da base
econdmica. Existiriam duas instancias distintas para manifestagéo da ideologia,
cada uma dotada de caracteristicas especificas: a) os sistemas ideoldgicos
constituidos e; b) a ideologia do cotidiano. No primeiro grupo, mais estavel,
estariam campos mais fortemente sistematizados, como a arte, a religido e o
direito. Ja a ideologia do cotidiano seria uma instancia mais proxima das relagoes
de producdo, mais afetada por elas, com menor estabilidade e sistematizagao.
Estas duas instancias se influenciam continua e mutuamente. Aquilo que surge
na ideologia do cotidiano € trabalhado, sistematizado e estabilizado pelos
sistemas ideologicos formais. Por conseguinte, a ideologia do cotidiano sofre
influéncia dessas mesmas sistematizagdes ideoldgicas formalizadas.

A ideologia, no entanto, ndo encontra morada fixa na consciéncia dos
sujeitos, tampouco € um pacote pronto pertencente ao mundo da natureza

(MIOTELLO, 2008). Ela & parte constitutiva da linguagem e integra os proprios
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signos ideoldgicos, por sua vez mediadores das interagdes discursivas entre
individuos socialmente organizados VOLOCHINOV, 2018 [1929/1930]). Esses
signos, que podem ser verbais ou ndo verbais, das mais variadas espécies, a
depender da area de criagao ideoldgica, uma vez que esferas ideoldgicas
especificas possuem sistemas de signos especificos e preenchem determinadas
funcbes como a estética e a cientifica. “[...] A esfera cientifica trabalha com as
formulas cientificas; a religiosa trabalha com os simbolos religiosos; a artistica
trabalha com as cores e as formas (pintura, escultura), bem como melodias
(musica)” (MIOTELLO, 2005, p. 377). Dentre todos os signos, a palavra seria o
unico capaz de transitar entre todas as esferas, incluindo as de relagbes de
producgao, interagdes sociais da vida cotidiana e a propria consciéncia humana.
Assim, a consciéncia se forma socioideolégica, pela mediagao da palavra, que
representa um valor social compartilhado. Por essas e outras caracteristicas, o
signo verbal € um dos principais objetos de estudos do circulo. “A palavra é o
fenbmeno ideologico par excellence. Toda sua realidade é integralmente
absorvida na sua funcdo de ser signo” (VOLOCHINOV, 2018, p. 98, grifo do
autor). A batalha entre os sistemas ideoldgicos constituidos e a ideologia do
cotidiano ocorre mediada pelos signos ideoldgicos, que, per si, sdo uma arena
de lutas. A Figura 1 ilustra, de modo sintético, o que foi mencionado até o

momento.

Figura 1: Arena ideoldgica

Sistemas Ideelégicos Formais

Ideologi otidiano

Fonte: Elaboragao propria
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Fato é, que dotados de forte conteudo ideoldgico acumulados na historia,
0s signos ndo se limitam a mera representacédo abstrata convencional de algo.
Nas suas formas de manifestagdo, tém encarnagdes materiais, como sons,
cores, massa fisica e outras caracteristicas palpaveis. O signo, assim, é
fendbmeno que se externa no mundo fisico, tanto por ele mesmo quando pelas
reacgdes por ele produzidas. Objetos fisicos, como instrumentos de produgéo e
produtos de consumo, ndo necessariamente possuem significagdo, ou carga
ideoldgica, mas podem adquiri-la. “Por exemplo, o pao e vinho se tornam
simbolos religiosos no sacramento da comunh&o cristd. No entanto, o produto
de consumo por si s6 ndo é um signo.” (VOLOCHINOV, 2018 (1929-1930), p.
93). Conquanto os signos influenciem o mundo fisico, eles também sé&o
considerados sociais. Nao basta colocar frente a frente dois homo sapiens para
que um signo medeie a interagdo entre eles. “E necessario que esses dois
individuos sejam socialmente organizados, ou seja, componham uma
coletividade — apenas nesse caso um meio signico pode formar-se entre eles”
(VOLOCHINOV, 2018 [1929-1930], p. 97). Assim, para Voldchinov (2018
[1929/1930]), consciéncia individual € um fato social e ideoldgico, porque se
forma na e a partir da interagéo discursiva, pela mediagao signica.

Por consequéncia, na sua manifestagao fisica e carater social, um signo
ideoldgico reflete e refrata a realidade, quase como um espelho distorcido. “O
signo ndo é somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma
outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-
la de um ponto de vista especifico e assim por diante” (VOLOCHINOV, 2018, p.
93). Neste sentido, embora o conceito de ideologia do Circulo tenha absorvido
sua esséncia do Marxismo, com ela ndo se confunde. A ideologia tem um carater
de distorcao, ilusdo e deformacéo, para designar representagdes verdadeiras ou
adequadas ao real (NARZETTI, 2013). O movimento histérico de criagdo da
linguagem e as acepgdes de ideologia auxiliam na compreensado do que é a
linguagem para o Circulo, como bem explicitam Sobral e Giacomelli (2016, p.
144):
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A linguagem é considerada, portanto, um espaco de fundacgdo e
manifestacdo de sentidos social, histérica e ideologicamente
marcados, cuja compreensao é necessaria ao adequado entendimento
do modo como a sociedade se constitui simbolicamente. H4 uma
ligacao vital entre a linguagem e os contextos sociais que a constituem
e que retiram dela bases para a sua construgdo imaginaria (de cunho
ideoldgico). Isso envolve necessariamente as condi¢des de existéncia
dos falantes, seu lugar na sociedade e a fungdo e importancia da
linguagem no estabelecimento concreto de relagdes simbdlicas
interindividuais. Nessa perspectiva, a linguagem é um processo socio-
histérico continuo de producéo de sentidos; é o espago privilegiado de
manifestacdo e confronto das diversas ‘vozes’ que constituem a
sociedade (SOBRAL; GIOCOMELLI, 2016, p. 144).

Como se percebe, a linguagem ndo €, na visdo do Circulo, algo estagnado
e que deve ser estudado abstrata e isoladamente. A linguagem esta em
constante formacdo e seu estudo deve considerar o tempo e espaco do
enunciado, ou seja, seu cronotopo, sua esfera ideoldogica de circulagéo, a
situacao de interagéo entre sujeitos situados (ACOSTA PEREIRA, BRAIT, 2020).
Tamanho € o dinamismo da linguagem que, de forma semelhante a Heraclito de
Efeso, um homem ndo pode se banhar duas vezes no mesmo rio, pois tanto o
homem quanto o rio ndo sdo mais os mesmos. A linguagem também nao sera a
mesma nas suas diferentes situacbes de uso, visto as dimensodes
extralinguisticas do enunciado consubstanciarem as significagées possiveis da
materialidade. De outra forma, para o Circulo, a linguagem ndo € um sistema
formal de sentidos determinados de uma vez por todas, “ao contrario, ela se
manifesta em discursos, que sao eventos concretos, objetivos, e cuja analise s6
pode ser feita considerando o contexto particular de sua produgdo.” (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2016, p. 151).

Nesse diapasdo, faz-se necessario compreender o conceito de
enunciado, visto esse ser a unidade de analise dialégica (ACOSTA PEREIRA;
BRAIT, 2020). No enunciado, portanto, imprimem-se “marcas da subjetividade,
da intersubjetividade, da alteridade que caracterizam a linguagem em uso”
(BRAIT; MELO, 2008, p. 64-65). O enunciado representa, como preconiza

Voléchinov (2019 [1926]), a interagao autor- interlocutor-tema.




O Circulo trata destas formulagdes em diversas obras e, da mesma forma
que na acepcgéo de linguagem, ha na concepg¢ao de enunciado um dinamismo
intrinseco, isto é, sua analise ndo se restringe a materialidade isolada, devendo-
se atentar a situacédo extra verbal que o engendra para compreensao de seu
sentido (VOLOCHINOV, 2019 [1926]).

A situacgao extra verbal ndo é em absoluto uma simples causa externa
do enunciado, ou seja, ela ndo age sobre ele a partir do exterior, como
uma forga mecanica. Nao, a situa¢do integra o enunciado como uma
parte necessaria da sua composi¢cdo semantica. Portanto, o enunciado
cotidiano como um todo, como um todo consciente, € composto por
duas partes: 1) a parte verbalmente realizada (ou atualizada) e 2) a
subentendida” (VOLOCHINOV, 2019 [1926], p.120).

Segundo o Circulo, isso ocorre porque além do verbal propriamente dito,
ha o contexto extra verbal que € composto de trés aspectos principais: a) o
ambiente espacial dos falantes; b) compreensao da situagao pelos participantes
e; ¢) a valoragdo compartilhada. Assim, o verbal e o ndo verbal se integram a
situacédo e ao mesmo tempo fazem parte de um histérico maior, tanto no que diz
respeito aos aspectos que antecedem o enunciado (discursos, sujeitos e outros)
quanto ao que é projetado adiante.

No enunciado, portanto, compartiiham-se valoragdes e sobre esse
aspecto, em particular, Acosta Pereira e Brait (2020), de modo portentoso,
explanam-nas coadunando as ideias de Medviédev, Voléchinov e Bakhtin.
Conforme elucidam os autores, para Medviédev (2019 [1928]), toda palavra-
enunciado é organicamente constituida por valoragdo, um ato social, histérico e
cultural, que une o sentido da palavra a realidade material. A avaliagdo ou
valoracao social “determina o enunciado tanto em relagao a potencialidade de
suas formas restritamente linguisticas (lexicais, gramaticais), quanto as nuances
de sentidos que se instituem e se regularizam na situacdo de interagdo.”
(PEREIRA; BRAIT, 2020, p. 94).

Ja na intepretacao de Volochinov (2019 [1930]), o enunciado € constituido
na e a partir da interagao. O falante que enuncia intersubjetivamente e o ouvinte

que compreende e responde concordando ou nao. Neste sentido, o falante leva
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em consideracao a percepc¢ao avaliativa do ouvinte, de tal forma a influenciar na
selecdo, ordem e combinagao das palavras, de modo que “[...] a valoragcao tem
sua realizagdo concreta na entonagcdo. E juntamente com a selegdo e
combinagao das palavras, a entonacdo determina o sentido do enunciado.”
(PEREIRA; BRAIT, 2020, p. 95). Por isso “a entonagcdo que expressa a
orientagao social ndo so exige palavras ou expressdes de um estilo determinado,
nao so atribui a elas um certo sentido, mas também aponta o seu lugar e as
posiciona no todo do enunciado” (VOLOCHINOV, 2019[1930], p. 300).

A respeito de Bakhtin, os autores realgam a relevancia dada pelo autor
aos estudos do enunciado para os campos de estudo da linguistica e ao seu
elemento expressivo, que se manifesta na relagdo subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o objeto de sentido do enunciado. Conjuntamente, o
estilo, a composicao e o conteudo tematico do enunciado sempre tém como base
“tons expressivos, que ndo apenas (re)arranjam os elementos linguisticos no
interior do enunciado, como, por conseguinte, instanciam os sentidos deste nas
situagdes de interacao social.” (PEREIRA; BRAIT, 2020, p. 96).

Como se percebe, as exposicoes do Circulo destacadas se conciliam e
nelas a valoracdo € um elemento que constitui e se forma no enunciado a luz
das interagdes sociais. Assim, o enunciado concreto, que nao pode ser
confundido com a abstragao linguistica, pois nasce, vive e morre no processo de
interacao social entre os participantes da enunciagao.

Nao obstante, relacionado a isso, esta o fato de que, no enunciado, ha um
direcionamento, ha necessariamente um autor e um
destinatario/interlocutor/ouvinte. Como elucida e enfatiza Machado (2005),
analisa-se a dialogia entre o ouvinte e o falante como um processo de interagao
ativa. Melhor dizendo, o ouvinte ndo € mero espectador passivo, pois para o
Circulo, tanto o falante quanto o ouvinte possuem papeis ativos. O ouvinte se
posiciona em relagao aquilo que percebe e compreende e pode ser concreto, ou
seja, parceiro e interlocutor direto do dialogo na vida cotidiana, ou presumido, ou
seja, que se instala a partir da circulagdo de um enunciado presente em uma

revista, por exemplo. Nesse caso, o falante o institui como representante médio
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de um grupo social (VOLOCHINOV, 2018 [1929-1930]. De qualquer forma, o
enunciado € destinado ao outro. Brait e Melo (2013) refletem que perguntas
sobre a quem se dirige o enunciado e como o locutor imagina este destinatario
auxiliam a compreender, na perspectiva bakthiniana, a composicéo e o estilo dos
enunciados.

O social forma parte do horizonte dos falantes, suas condi¢des reais de
vida, suas valoragdes, que se concretizam na entonacgdo. Isso nao quer dizer
que nao existam valoracdes e entonacgdes individuais, mas estas acompanham
o tom principal da valoragao social, pois o0 eu se forma na e a partir da base do
nos, do outro. Esse horizonte, por sua vez, pode ser ampliado no tempo-espaco.
Por isso, tanto o faltante como o ouvinte sdo responsaveis e ativos em interagao.

De todo modo, o vinculo entre a palavra e o extra verbal é estabelecido
pela entonacdo, que é influenciada pelo contexto em que a palavra ou qualquer
outro signo aparece. A entonagédo pode ser alegre, depressiva, indignada ou
humorada, o que confere diferentes significagdes a mesma convengéo. Ha, na
entonacgao, a representacdo de um valor social compartilhado. Assim, a triade
indissoluvel, valoracao, entonagao e extra verbal da enunciacédo, formam o que
se convenciona chamar de axiologias. “A entonagdo €, acima de tudo, a
expresséo da avaliacdo da situacéo e do auditério” (VOLOCHINOV, 2019 [1930],
p. 287). Por isso, &, também, um fio condutor flexivel e sensivel de relagdes
sociais entre os falantes em dada situagdo. (VOLOCHINOV, 2019 [1930]). A
entonacgao ultrapassa os limites do verbal e, enquanto dependente do contexto,
€ sobretudo social. Outro aspecto da entonagao € que ela aparece orientada em
duas diregdes: ao ouvinte, que pode ser aliado ou testemunha, e ao objeto da
enunciagao, sobre o que se fala, que por vezes é abordado quase como um

terceiro participante. Assim,

[...] toda palavra realmente pronunciada (ou escrita com sentido), e ndo
adormecida no léxico, é expressao e produto da interagdo social entre
os trés: o falante (autor), o ouvinte (leitor), e aquele ou (aquilo) sobre
quem (ou sobre o qué) eles falam (o personagem). A palavra é um
acontecimento social; ela ndo é autossuficiente como grandeza
linguistica abstrata e nem pode ser deduzida de modo psicolégico, da




consciéncia subjetiva do falante tomada isoladamente (VOLOCHINOQV,
2019 [1926], p. 128, grifos do autor).

Na obra A palavra na vida e a palavra na poesia (VOLOCHINOV, 2019
[1926]), a entonagao € entendida como elemento que dissolve as fronteiras entre
o verbal e o social no enunciado. Ha “uma relacéo estreita da palavra com o
contexto extraverbal: € como se a entonacgao viva levasse a palavra para fora
dos seus limites verbais” (VOLOCHINOV, 2019 [1926], p.122-123).

Outra formulagdo conexa as axiologias € a de tema. Em Marxismo e
filosofia da linguagem, Volochinov afirma que “o sentido da totalidade do
enunciado sera chamado de seu tema” (VOLOCHINOV, 2018 [1929-1930], p.
227-228), grifos do autor). O tema, como o proprio enunciado, € irrepetivel e “tado
concreto quanto o momento histérico ao qual ele pertence. O enunciado sé
possui um tema ao ser considerado um fenémeno histérico em toda a sua
plenitude concreta” (VOLOCHINOV, 2018 [1929-1930], p. 228, grifos do autor).

O enunciado, ainda, € sempre concretizado em uma forma tipica, ou seja,
um género discursivo, que |he confere meios proprios de apreender e
compreender a realidade (MEDVEDEYV, 2019 [1928]). Conforme é possivel

extrair da obra Estética da Criagéo Verbal.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicbes especificas e as finalidades de cada referido campo nao sé
por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua,
mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional. (BAKHTIN,
2011 [1979), p. 261-262).

Os trés elementos que constituem a orientagdo interna do género a
realidade — o conteudo tematico, a construcdo composicional e o estilo verbal —
sao indissoluveis, a formar um todo valorativo. Por isso, ndo € produtivo que o
género discursivo seja compreendido a partir do plano estrutural, mas “de
maneira a explicitar as inter-relagdes dialdégicas e valorativas (entoativas,

axiolégicas) que o caracterizam enquanto possibilidade de compreender a vida,
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a sociedade, e a elas responder (BRAIT; PISTORI, p. 378). Assim, a
compreensao da dimensao interna do género discursivo ndo € apartada de sua
dimenséao social (RODRIGUES, 2001).

A forma do enunciado € axiolégica, assim como o conteudo tematico urge

da amplitude das circunstancias espaciotemporais e sociais, de modo que a

tematica discursivizada ¢é exaurida, sob a defesa de um determinado

posicionamento axiologico e ideolégico. Conforme explicam Acosta Pereira e

Oliveira (2020), o conteudo tematico € sempre cronotdpico, pois

a selecdo do conteudo tematico do enunciado ndo depende
exclusivamente da vontade do sujeito que enuncia, mas dessa vontade
engendrada as condi¢des dadas pelo cronotopo. Portanto, depende de
como as experiéncias humanas sao situadas espaco - temporalmente
e como as visdes de homem e de mundo atravessam determinado
evento concreto e ddo o tom aos acontecimentos (ACOSTA PEREIRA,;
OLIVEIRA, 2020, p. 247-248).

Ja o estilo verbal do enunciado, tanto pode responder as caracteristicas

do género discursivo que o mobiliza quanto apresentar marcas autorais.

Conforme explica Bakhtin (2011 [1979]), nos géneros mais protocolares,

prevalece o estilo social, j& em outros, como os pertencentes a esfera artistica,

literaria, pode prevalecer o estilo individual de linguagem do autor. De todo modo,

o estilo é um lugar dialégico e pluridiscursivo de relagbées sociais (POLATO;

MENEGASSI, 2017). E a partir do estilo verbal que se concretiza uma gama de

compartilhamentos axiolégicos entre o autor e o interlocutor sobre dado tema
(VOLOCHINOQV, 2019 [1926]). Assim, “a analise do conteudo tematico do

género do enunciado; seu estilo e suas proje¢cdes dialdgico-estilistico-

composicionais;

sua arquitetdnica; entre outras instadncias enunciativo-

discursivas” (ACOSTA-PEREIRA, 2016, s/p) se da em fungdo das relagdes

sociais representadas no enunciado.

Os enunciados, ainda, integram a cadeia da comunicagdo verbal a

responder outros que o antecederem e a suscitar outras respostas, instituindo-

se entre eles relagdes dialdgicas, de modo que o
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enunciado vivo, que surgiu de modo consciente num determinado
momento histérico em um meio social determinado, ndo pode deixar
de tocar milhares de linhas dialégicas vivas envoltas pela consciéncia
socioideolégica no entorno de um dado objeto da enunciagédo, nao
pode deixar de ser participante ativo do dialogo social (BAKHTIN,
2015[1975], p. 49).

Conforme discute Faraco (2009), as relagdes dialdgicas se estabelecem
entre estilos, dialetos, palavras, expressoes, podem permear o interior do
enunciado, se estabelecer entre vozes que se colidem ou se unem
dialogicamente. E nesse sentido que o enunciado esta repleto de vozes sociais
apreendidas de enunciados ja ditos e nele revaloradas. As diversas vozes sociais
que podem se apresentar num enunciado representam o dialogo de
consciéncias socioideoldgicas possiveis sobre determinado tema do discurso e
esse dialogo, que une o presente e o passado e prospecta respostas futuras é
um incessante processo de revolver, que toma como referéncia “o todo da
interacdo verbal e ndo apenas o evento da interagédo face a face” (FARACO,
2009, p. 65).

Passemos entdo, na secédo seguinte, a discorrer sobre as influéncias

culturais do machismo e os tipos de vitimizag&o.

Machismo, vitimizagao e cultura do estupro

N&o se pode negar totalmente os efeitos do passado sobre o presente. A
situagdo humana atual, seja ela considerada boa ou ruim, justa ou injusta, advém
de um processo continuo inacabado. Seguindo esse raciocinio, ndo se deve
ignorar a perspectiva historica e sua influéncia sobre a maneira como a
sociedade avalia as mulheres. Nesse sentido, alguns artigos foram bastante
uteis para analisar como o presente € reflexo da historicidade.

Em parte de seu artigo “A sexualidade feminina no Brasil”, Oliveira (2020),
de maneira perspicaz, discorre sobre a influéncia do Estado durante a caca as
bruxas na construgdo da sexualidade feminina. Segundo destaca, na Europa

medieval, a Igreja Catdlica se utilizou de “penitenciais”, manuais praticos para o
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controle das praticas sexuais da populagéo, e atribuiu um novo significado a
sexualidade, vinculado a intimidade e a vergonha. A Igreja também expulsou a
mulher de momentos de liturgia e sacramentos. Segundo ela: “O Estado e a
Igreja Catdlica do periodo impuseram estas medidas por entenderem que o
desejo sexual conferia as mulheres um certo poder em relagdo aos homens”
(OLIVEIRA, p. 102-103). Mas a autora também destaca a quest&do reprodutiva.
No pensamento do periodo, havia o interesse em uma populagédo grande e, por
consequéncia, na quantidade de mao-de-obra para o Estado. Assim, ndo era
interessante que as mulheres tivessem o controle do aumento de suas familias
e por reflexo a taxa de natalidade da populacédo. Por consequéncia, mulheres
passaram a ser condenadas por crimes reprodutivos, supostamente
corroborando a diminuicdo da populacdo até na morte misteriosa de criancas.
Mesmo a mulher casada poderia ser acusada, mas aquela que optava pela
liberdade seria condenada. A ma reputacgao, inclusive, era prova de culpa. Como
bem coloca: “Tal fato era t&do enraizado nesses julgamentos que era comum que
se investigasse se as mulheres eram virgens ou nao, ja que a virgindade poderia
ser considerada uma prova de sua inocéncia” (OLIVEIRA, 2020, p. 104). Ainda
sobre a influéncia do passado e o pensamento religioso, é oportuno mencionar
também a colocacdo de Bastos (2020), que articula a mitologia grega com a

culpabilizacao da mulher.

[...] Medusa, sacerdotisa de Atena, foi violentada por Poseidon, um dos
3 grandes do Olimpo. Atena, ultrajada com a violagdo do seu templo,
transformou-a no famoso monstro mitolégico. Muito se fala na
monstruosidade de Medusa, em quantos homens ela matou ao
transforma-los em pedra. Porém, Poseidon, um deus poderoso e
influente, saiu ileso. E possivel também langar um olhar critico sobre a
romantizagdo do sequestro de Perséfone por parte de Hades,
enquanto que Zeus cometeu tal crime vezes demais para citar apenas
uma (BASTOS, 2020, p. 40).

A autora ndo se limita a mitologia grega, destacando brevemente a Biblia
ao mencionar parte da histéria do rei Davi, o qual ordenou a morte do marido de
uma sudita que Ihe agradou, sem se importar com as vontades dela. Bastos

(2020) também nos aponta origem do termo cultura do estupro. O termo é




utilizado desde os anos 70 para indicar comportamentos, sutis ou explicitos, que
silenciam, minimizam ou relativizam a violéncia sexual contra a mulher. A palavra
“cultura” no termo reforga a ideia de que esses comportamentos nao podem ser
interpretados como normais ou naturais. Se é cultural, foi criado pela sociedade
e, se a sociedade criou, pode mudar” (BASTOS, 2020, p. 43).

Sobre a tentativa de alterar o cenario da violéncia contra a mulher, aos
poucos, varias normas foram criadas, ndo sem grandes esforgos por parte das
mulheres. Queiroz e Silva (2021) analisam o desenvolvimento legislativo sobre
o tema, apontando que antes da Lei 12.015/09, alteradora do Cédigo Penal, o
titulo VI da parte especial do Cédigo, hoje chamado de crimes contra a dignidade
sexual, era chamado de “Crimes Contra os Costumes”. Oliveira e Giordano
(2021), com fundamento na concepgao de ciéncia do Direito presente no livro A
Luta pelo Direito, de Rudolf Von lhering, tecem comentarios sobre o esforgo
necessario para o desenvolvimento legislativo brasileiro na seara da violéncia
contra a mulher, indo até o projeto de lei nomeado Mariana Ferrer, que busca
evitar novos danos as vitimas de violéncia sexual. Por esse angulo, com relagéo
as leis em especifico, é acertado o destaque critico das autoras a pratica peculiar
do Poder Legislativo brasileiro de tentar reparar a violéncia sofrida por mulheres
dando as leis o nome das vitimas. “Varias foram as leis que passaram pelo
“processo cultural de homenagem?”. Entre elas estdo a Lei Maria da Penha (Lei
11.340/06), Lei Carolina Dieckmann (Lei 12.737/2012) e a Lei Joana Maranhao
(Lei 12.650/2015)” (OLIVEIRA; GIORDANO, 2021). Esse posicionamento critico
também é o de Bastos que, antes de discutir sobre casos de grande repercussao
assinala: “[...] e aqui, reserva-se o direito de usar os nomes dos acusados € nao
das vitimas, ja que a pretensdo é de ir contra o fluxo da cultura do estupro”
(BASTOS, 2020, p. 43). Como se percebe, o processo de “homenagem” ainda é
comum.

Ferreira e Ferreira (2021, p. 363) trazem para o seu texto o importante
conceito de vitima, definindo-a como “aquela pessoa que foi prejudicada, que
sofreu ou foi agredida, de alguma forma, por uma acgao delituosa de outro agente

e, a qual foi atingida de forma direta ou reflexa, suportou lesbes fisicas,
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psicoldgicas ou morais”. Acrescentam as autoras que a vitima é pessoa que
sofreu dano, podendo as lesbes terem sido provocadas por acdo ou omissao
que violaram direitos humanos fundamentais. Também €& importante trazer a
lume o conceito de vitimizagdo, encontrado em alguns documentos cientificos
analisados. Queiroz e Silva (2021, p. 131-132) explicam que a vitimizagao
primaria € entendida como a decorrente do dano causado pelo préprio crime. A
vitimizagcdo secundaria, também chamada de “sobrevitimizac&do”, por sua vez,
seria aquela causada por instancias formais de controle, entes que deveriam
assegurar direitos humanos e fundamentais da vitima, policiais, magistrados,
promotores, advogados e serventuarios da justica. A vitimizagao terciaria, por
fim, complementa as autoras, seria resultante do desamparo da assisténcia
publica e social, auséncia de politicas publicas voltadas para a vitima.

Miranda (2020) diferencia a Vitimologia de vitimodogmatica. A segunda,
estaria ligada ao Direito Penal e a Teoria do Delito. Ja a primeira seria derivada
da criminologia, com enfoque nas pesquisas de vitimizagao, assisténcia moral,
juridica e financeira entre outros. Seu texto vai ao encontro do texto de Ferreira
e Ferreira (2021) que explicam que a Vitimologia seria espécie da Criminologia,
compreendendo seus estudos especificamente na vitima, do ponto de vista da
sua personalidade, dos seus aspectos psicologicos, biologicos e sociais,
incluindo a protecéao juridica e os meios de vitimizagdo. As mesmas autoras,
trazem também a classificagdo da vitima por Benjamim Mendelshon, que leva
em consideragao a participagdo ou provocacado da vitima. Haveria as vitimas
ideias (completamente inocentes), vitimas menos culpadas que criminosos, tao
culpadas quanto os criminosos e vitimas mais culpadas que os criminosos,
nesse caso por terem provocado o delito; e vitimas como unicas culpadas, nesse
caso, vitimas simuladas e imaginarias (FERREIRA; FERREIRA, 2021).

Essas informagdes sobre vitimizagéo, vitimologia e sociedade estdo em
harmonia com o mencionado no texto de Oliveira (2020), que se utiliza de dados
estatisticos da pesquisa “Tolerancia social a violéncia contra as mulheres”,
realizada pelo Ipea (Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada) e divulgada em

2014, cujo objetivo € perscrutar a percepgao dos brasileiros sobre valores




compartilhados socialmente e que relacionam a violéncia contra a mulher a
comportamentos sociais. Segundo ela: “Ao questionar os entrevistados “se as
mulheres soubessem como se comportar haveria menos estupros”, 58,5% dos
entrevistados concordaram.” Do mesmo modo, diante da afirmag¢ao “mulheres
que usam roupas curtas merecerem ser atacadas”, 28% dos brasileiros disseram
sim. Bastos (2020) também baseia seus argumentos em dados estatisticos
sobre sociedade e Poder Judiciario. Alerta que o Poder judiciario brasileiro é
composto principalmente por “homens brancos, idosos e heterossexuais que
ganham em um més mais do que a maioria dos trabalhadores comuns ganham
em um ano” (BASTOS, 2020, p. 47). Essas caracteristicas, afastam a
diversidade e a empatia. Se na criagdo e vivéncia do individuo ele ndo se
aproxima do feminismo, nao faz leituras sobre o tema, ndo se interessa por tais
questodes, tera a tendéncia de apenas repetir os comportamentos machistas e
misdginos preponderantes na sociedade. E necessario que Judiciario (e outros
orgaos) componham-se por pessoas com diferentes perspectivas de mundo. “Se
praticamente s6 tem homens brancos na magistratura, o judiciario vai ter a visao,
a vivéncia e a experiéncia do homem branco no Brasil” (BASTOS, 2020, p. 47).

Na pesquisa “(In)felizes para sempre” (PINHEIRO et al.,, 2021), ha
reflexdes sobre os efeitos da felicidade exibida nas redes sociais e a infelicidade
doméstica quando o tema é violéncia contra a mulher. As autoras e autores
também fazem apontamentos sobre o Estado patriarcal. Como argumentam,
foram os homens (brancos, burgueses e detentores do poder) que promoveram
no Ocidente a derrocada da sociedade estamental, no fim do século XVIII.
‘Foram homens que desenvolveram a ideologia liberal, que estabeleceram a
divisdo entre esferas publica e privada e que excluiram as mulheres do acesso
a esfera publica.” (PINHEIRO et al., 2021, p. 450).

Também s&o importantes as contribuicbes de Pereira e Gamas (2021),
em especial no que toca ao conceito de machismo. Segundo as autoras, de
maneira sintética, o machismo é a expressdao de um conjunto de sentimentos
reativos que sao produzidos com a inteng¢ao de inferiorizar o género feminino, a

promover varias formas de violéncia, fisica ou simbdlica. (PEREIRA; GAMAS,
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2021). A estabelecer elos entre Estado patriarcal, machismo, vitimizagdo e
violéncia contra a mulher no Brasil, diversos dos textos contém informacdes e
discussdes sobre a subnotificagdo. Queiroz e Silva (2021, p. 132) abordam sobre
a subnotificacdo e explicam: “Essa subnotificacdo pode ser conceituada como
uma “cifra-negra®”, isto &, crimes em que nao foram solucionados ou nos quais
as notificagbes ndo chegam aos 6érgéos oficiais”. Apontam Ferreira e Ferreira
(2021) que o desconhecimento de delitos pelo Estado (cifra-negra), gera
impunidade e cria “na sociedade preconceitos contra o sistema punitivo, contra
os agentes publicos que estao representando o Estado, o que faz nascer, em
alguns casos, sentimentos de antipatia [...]" (2021, p. 367). Bastos, por sua vez,
destaca a conscientizacdo da importancia da notificacdo e educacgao
permanente para a mudanga de paradigmas e prevencgao de situagcbes de
violéncia. “[...] tema que precisa ser entendido como multidisciplinar, cuja
notificagdo assume papel primordial e necessita de uma estratégia eficiente de
organizagao” (BASTOS, 2020, p. 43).

Em decorréncia de fatos recentes, como o caso Mariana Ferrer, ha varios
projetos de lei com o objetivo de alterar o cenario ainda existente da vitimizagéo
no Brasil. Queiroz e Silva (2021) enfocam neste aspecto legislativo,
principalmente no depoimento especial, e trazem na parte final do seu texto
diversos projetos de lei federais em tramite visando diminuir a vitimizagao
secundaria e ou terciaria. Serdo eles suficientes? Ousamos dizer que
provavelmente ndo. Fazendo uma sintese do mencionado no texto de Oliveira e
Giordano (2021), a conquista dos Direitos da Mulher sempre foi precedida de
lutas. E certo que os tempos estdo mudando e cada vez a mulher conquista seu
espaco, abrindo caminho para que as novas geragoes trilhem o caminho da
construgdo de uma sociedade mais livre, justa e igualitaria. No entanto, a
violéncia contra a dignidade sexual ainda é real. “Por isso, se torna

imprescindivel que a luta para positivar direitos inerentes a protegdo da mulher

65 Embora “cifra-negra” seja o termo utilizado pelos autores para referir-se a crimes em que nio foram
solucionados ou nos quais as notifica¢cdes ndo chegam aos 6rgaos oficiais, opomo-nos a escolha do termo,
por considera-lo arraigado a certa cultura racista, ja que o adjetivo “negra” nele funciona com valor
negativo.
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vitima de sistemas que a oprimam pelo simples fato de ser quem é n&o cessem
[...]" (OLIVEIRA; GIORDANO, 2021, p. 11). O que se pode concluir é que a luta
pelo direito continua.

Axiologias no discurso do advogado de defesa do acusado de estupro no

caso Mariana Ferrer

Segundo narrativa apresentada pela vitima Mariana Ferrer, em
depoimento, em novembro de 2018, em uma festa no Café de La Musique,
Florianopolis, Santa Catarina, teria ocorrido contra ela o crime de estupro de
vulneravel por equiparagao, previsto no art. 217-A, caput e § 1°, do Cddigo
Penal®®, pois a vitima teria sido drogada e naquele momento lhe faltava
consciéncia para consentir o ato ou oferecer resisténcia. No ano de 2020, a
audiéncia de instrucgao e julgamento do caso Mariana Ferrer se realizou, nos dias
20 e 27 de julho. No mesmo ano, ainda que houvesse uma campanha de
divulgacao do caso pela prépria vitima, o caso ganhou grande notoriedade apos
a publicacéo e reportagem da Intercept Brasil, que narrava a existéncia de uma
sentenca absolutdria por estupro culposo®’, bem como publicitava fragmentos
da segunda parte da audiéncia. Posteriormente, o préprio site foi obrigado a
modificar a polémica noticia e as audiéncias foram publicitadas no Youtube. Mais
recentemente, em outubro de 2021, o acusado de estupro, André Aranha foi
inocentado, por unanimidade, pelo Tribunal de Justica de Santa Catarina.

As duas audiéncias juntas somam cerca de cinco horas de gravacgao, e a
oitiva da vitima, somando as duas partes, ultrapassa duas horas de duragao.
Considerando o espaco limitado deste capitulo, a analise axiolégica aqui feita se

utiliza de um trecho da primeira parte da audiéncia de instrugéo e julgamento e

66 Art. 217-A. Ter conjungio carnal ou praticar outro ato libidinoso com menor de 14 (catorze) anos. Pena
- reclusdo, de 8 (oito) a 15 (quinze) anos. § 1o Incorre na mesma pena quem pratica as agdes descritas no
caput com alguém que, por enfermidade ou deficiéncia mental, ndo tem o necessario discernimento para
a pratica do ato, ou que, por qualquer outra causa, ndo pode oferecer resisténcia.

67 Para acessar a noticia acesse https://theintercept.com/2020/11/03/influencer-mariana-ferrer-estupro-
culposo/

Ve,




Ve,

outro da segunda. Ambas as partes estdo disponiveis no Youtube® e dizem
respeito, especificamente, as falas do advogado do acusado do estupro no
momento de inquiricdo da suposta vitima, Mariana Ferrer.

O primeiro trecho de analise se encontra na primeira parte da audiéncia
de instrucdo e julgamento, iniciando-se, aproximadamente, em uma hora,
quarenta e oito minutos e cinquenta e cinco segundos. Aqui o advogado exibe
aos participantes da interagdo — juiz, promotor e suposta vitima — uma sequéncia
de seis fotos impressas, retiradas do perfil de redes sociais de Mariana Ferrer e
que foram supostamente por ela apagadas. Nas fotos, a suposta vitima do
estupro aparece com roupas e gestos sensuais. Assim, o advogado a indaga
sobre o porqué de ter apagado as fotos, aproximando as imagens deletadas da
tela. Em razdo do contexto da pandemia da covid-19, a audiéncia se deu em
ambiente virtual, dai sua publicitagcdo e alcance amplo na midia. Seguem-se os

excertos:

1) A minha pergunta é a seguinte. Eu tenho essas fotos aqui, que
eram fotos do seu perfil. Essa era vocé, né? Essa era vocé. Muito
bonita por sinal. Fotos muito... sensuais.

2) [...] “Por que vocé apagou todas as fotos, se ndo tem nada
demais? Eu ndo té emitindo juizo de valor. A minha pergunta é:
por que vocé apagou todas essas fotos?”

Em 1, ele inicia a argumentagao a afirmar que as fotos foram extraidas do
perfil das redes sociais da suposta vitima, fato que busca confirmar com uma
pergunta retorica dirigida a ela: “Essa era vocé, né? Ele indaga a vitima se ela
se reconhece nas fotos e logo em seguida ele mesmo confere resposta a prépria
pergunta: “Essa era vocé”. A entonagao utilizada em primeiro plano na pergunta
retérica é de interpelagcdo. Em seguida, quando responde a propria pergunta, o
advogado emprega entonacgao de certeza, a formar uma manobra argumentativa
para validacdo dessas fotos como supostas provas de que a vitima adotava

condutas provocativas. Posteriormente, o advogado compartiha com os

% A primeira e segunda parte da audiéncia se encontram, respectivamente, nos links seguintes:
https://www.youtube.com/watch?v=tiFBEmIHxd4 e https://www.youtube.com/watch?v=P0s9cEAPysY



https://www.youtube.com/watch?v=tiFBEmlHxd4
https://www.youtube.com/watch?v=P0s9cEAPysY
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participantes da interacdo dois juizos de valor: “muito bonita por sinal”, “fotos
muito... sensuais”, e prossegue: ‘ndo estou fazendo juizo de valor’. Nos dois
primeiros enunciados, as entonagdes empregadas s&o de insinuagdo, malicia e
constatacao. Ele se sente a vontade para compartilhar essas avaliacbes com os
interlocutores homens do poder judiciario e institui-las como argumentos que
descredenciam a vitima moralmente.

Em seguida, faz a afirmac&o de que ndo esta emitindo juizo de valor,
numa manobra que distancia seu ato avaliativo de julgamento libidinoso e o
institui naturalizado no universo machista. Como ja mencionado, para Medviédev
(2019 [1928]) todo enunciado, ato social, histérico e cultural, & constituido
organicamente pela valoragao, que une o sentido da palavra a realidade material.
A prépria selegdo e combinagao de palavras, ajudam a moldar o sentido de um
determinado enunciado, possuindo valoracido expressada através da entonacao.
Citamos novamente Volochinov (2019 [1930], p. 287) “A entonagéao, € acima de
tudo, a expressao da avaliagao da situacao do auditorio”. Desse modo, ao ousar
emitir determinados juizos de valor em audiéncia formal, o advogado confirma a
possibilidade de que tais argumentos machistas possam encontrar acolhimento
na esfera dos discursos juridicos.

Ele, ndo por acaso, visivelmente emite varias vezes juizos de valor. Ha
um objetivo estratégico em mostrar as fotos e dizer que a vitima é sensual, para
desqualifica-la. Em seguida, ele langa a pergunta a ser respondida pela suposta
vitima: Por que vocé apagou todas as fotos, se ndo tem nada demais? Eu ndo
t6 emitindo juizo de valor. A minha pergunta é: por que vocé apagou todas essas
fotos?”

As entonagdes empregadas conjugam indagagao e acusagao, porque o
que realmente se quer ensejar € que Mariana era desfrutavel, por se refratar
socialmente por meio de uma imagem de mulher sensual, o que, no discurso
machista, a descredencia como mulher séria e a constitui culpabilizada por
qualquer tipo de violéncia sexual que supostamente tenha sofrido. Tal estratégia
machista de descredenciamento fica ainda mais evidente quando o advogado

compara duas avaliagbes na sequéncia:




3) Mas desse tipo de foto ndo tem mais,
4) Né&o, desse tipo de foto ndo tem mais. N&o, tem fofos que soO falta
colocar uma auréola em vocé... desse tipo de foto ndo tem mais, mas

vocé ja respondeu.

Em 3, ele deixa subentender que as fotos apagadas eram impréprias do
ponto de vista moral, pois possuiam um valor negativo, depreciativo. Em 4, o
advogado menciona a auréola, que nos revela valores que remetem a religido
cristd, aos anjos, a santidade. No veio da comparagcédo entre fotos antigas
sensuais e fotos atuais em que Mariana posiciona-se mais comedida, como
santa, o advogado deixa escapar o discurso de que o sensual ou sexual ndo é
santo, nao é certo. Aqui mencionamos novamente os pensamentos de Oliveira
(2020) ao lembrar que a mulher foi expulsa pela igreja catélica em momentos de
liturgia e sacramentos por entenderem que o desejo sexual conferia as mulheres
um poder em relagdo aos homens. Assim, intrinsicamente, ha, na fala do
advogado a ideia de provocacgao da vitima. Ele menciona a auréola, para ironizar
sua suposta virgindade, sua pureza, para, posteriormente, imputar a ela as
qualidades de fingida, mentirosa e sem credibilidade.

O discurso machista, assim, se revela na dualidade em conceber a
imagem da mulher, ora “puta” ora como “santa”, com base em que se constroi
argumentos nao contestados pelo juiz. Tal ideologia que vislumbra um papel
social ideal para uma mulher ser considerada séria, digna de credibilidade, foi
construida ao longo do tempo nas praticas sociais e de educagédo formal e
informal, que institui comportamentos ditos masculinos e femininos e nesse
ultimo caso, ainda ligados a esteredtipos.

O machismo, ainda, se impde na configuragdo do dialogo, pois a oitiva
nao se baseia na escuta e contestagdo das respostas da vitima. O advogado
tenta responder por ela e tenta impor respostas imediatas, numa conduta
coercitiva do que ela deve falar. Essa linha compde a argumentagdo com

perguntas retéricas e afirmagdes repetidas com insisténcia, como se nota no
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exceto 4: “Néo, desse tipo de foto ndo tem mais. Nao, tem fotos que so falta
colocar uma auréola em vocé... desse tipo de foto ndo tem mais...”

Destarte, é possivel afirmar que, infelizmente, o machismo ainda se
encontra incrustado nos sistemas ideoldgicos formais. Isto ndo deixa de ser
reflexo, como ja apontou Bastos (2020), do fato de o Judiciario ser constituido
principalmente de brancos, idosos e heterossexuais, argumento que se soma a
defesa de Voléchinov (2018 [1929/1930]), de que prépria consciéncia individual
€ um fato social e ideoldgico, formando-se na interagéo discursiva e a partir da
interacdo discursiva, mediante o uso dos signos/palavras. O que esta incrustrado
permanece tem a tendéncia de permanecer incrustrado, porque as ideologias
formalizadas tentar engessar o valorar dos signos, para inculcar a manutengao
de velhos valores subsidiarios da determinagao de papeis sociais. A forca que
sistemas ideoldgicos formais exercem esta viva nos excertos até aqui
analisados.

O segundo trecho analisado ocorre a partir de aproximadamente quarenta

minutos do segundo video da audiéncia. O advogado inicia a inquirigao:

5) “essa foto aqui (mostra foto) foi extraida de um site de um
fotégrafo, onde a unica foto chupando o dedinho, me da, me da
aqui, e com posigées... ndo, eu quero aquela outra foto... e com
posicoes ginecologicas eh, eh, s6 dela. O unico site que tem ali..
dai a foto. SO tem ali, é o site Editorial Guilherme Lima, (Capupé),
néo tem nada demais essas fotos (mostra celular), né?

O advogado exibe, o celular com uma foto da vitima sentada, de pernas
abertas, com uma roupa preta que nao cobre totalmente os membros inferiores.

Nesse trecho, chamam atencido as avaliagdes “chupando o dedinho”,
“posicdes ginecoldgicas”, “sé aparece tua carinha chorando”. A entonagao de
ironia se institui a partir dos diminutivos e das valoragdes que cada expressao
representa, como consumacdo da avaliagdo social acerca dos gestos, das
posicdes em que a suposta vitima aparece nas fotos. Conforme discute

Voléchinov (2019 [1926], p. 127), “no gesto sempre dorme o embrido do ataque
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ou da defesa, da ameaga ou do carinho, sendo que ao observador ouvinte é
reservado o lugar de cumplice ou testemunha”.

Nesse sentido, “chupando o dedinho” é uma expressao irdnica, que se
realiza a partir da descrigdo de um gesto, interpretado socialmente como de
sensualidade, safadeza, malicia. Conjugadas as ironias, essas mesmas
entonagdes relativas aos gestos também se estabelecem na avaliagédo
compartilhada que se consuma entre os interlocutores participantes da interagao
no cronotopo juridico. Como explica Volochinov (2019 [1926], p. 126), “toda
entonagao se orienta em duas diregdes: para o ouvinte, como cumplice ou
testemunha, e para o objeto do enunciado, como um terceiro participante vivo, o
qual a entonagao xinga, acaricia, aniquila ou eleva”.

Nao menos importante € a mengao envolvendo a ginecologia, ramo da
medicina que trata e estuda a fisiologia e as doengas dos 6rgaos sexuais da
mulher. Ao falar da posigao ginecoldgica, na verdade, o advogado enfatiza como
Mariana expde veemente sua vagina na foto e enseja que por isso ela ndo é
inocente ou pura, porque posa para as fotos em posigdes sexuais. Logo, néo
seria tdo pura, como alega que era virgem a época do suposto estupro.
Podemos associar essas colocagdes com as ideias expostas por Oliveira (2020),
especificamente quando fala dos julgamentos das mulheres em tempos antigos,
onde a virgindade poderia ser considerada uma prova de inocéncia. E a essa
suposta imagem de mulher inocente que o advogado quer destituir,
reapresentando-a ao juiz como dissimulada e mentirosa.

O comportamento social da mulher, as roupas que usa, os gestos, sdo
tomados como pontos passiveis para destituir sua credibilidade, culpabiliza-la
por qualquer suposto ato de violéncia sexual que tenha sofrido, e, no caso
especifico desse julgamento, imputar a ela a imagem de pessoa fingida,

mentirosa e dissimulada.




Consideracoes finais

Este capitulo teve por objetivo analisar axiolégicas constitutivas do
discurso do advogado do acusado de estupro no caso Mariana Ferrer na
instrugdo e julgamento e, logo, se volta a fundamentagao ideolégica machista
que rege a fala desse advogado, bem como sua legitimagdo pelo Poder
Judiciario na esfera juridica.

A analise de trechos escolhidos confirma a presenga de construgdes
ideoldgicas machistas que regem as relagdes sociais, primordialmente fundadas
nos meios de produgao, que influenciam a cultura, a moral e acbes de
determinados participantes de uma determinada sociedade, em um determinado
tempo e contexto. Deste modo, o emprego dos componentes estruturantes do
dialogismo se mostra frutifero e necessario para a compreensao da vivéncia e
influéncia dos sistemas ideoldgicos constituidos e que se manifestam na
linguagem.

Foi possivel verificar a existéncia, as vezes sutil, as vezes menos, de
valoragbes que subsidiam a divisdo de papeis sociais, que regulamentam e
estereotipam o comportamento feminino e, por conseguinte, subsidiam a
violéncia sexual contra a mulher por sua culpabilizacdo. Buscamos trazer os
conceitos de machismo, violéncia, vitimizagdo e outros ja que estédo
intrinsecamente relacionados com o caso em analise.

Assim, concluimos que ainda que a vitima fosse mentirosa, e classificada
nos moldes de Benjamim Mendelshon, como mencionado por Ferreira e Ferreira
(2021), se equiparando ou se tornando um réu, teria ela o direito ao respeito de
um Estado Democratico de Direito, que fosse suficientemente esclarecido para
rechacar da audiéncia discursos sobre usos de roupas, comportamentos e
gestos femininos. Em situagédo nenhuma e muito menos em audiéncias formais,
seria adequado desqualificar uma suposta vitima de estupro, culpabilizando-a ou
a descredenciando como pessoa respeitavel socialmente, pelas roupas que usa,

gestos ou comportamentos adotados.
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“Ao escrever,

dou conta da ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo”
(Graga Grauna, 2020).

Introducao

Em muitos manuais de historiografia literaria, a Carta de Pero Vaz de
Caminha (1500) é apontada como a ‘certiddo de nascimento’ da literatura
brasileira. Santos e Wielewicki (2009) alertam para o fato de que tal consideragéo
‘exclui a importancia da tradicdo oral das populagbes indigenas, por
desconsiderar a cultura dos povos que aqui estavam antes do periodo conhecido
como ‘descobrimento do Brasil’” (p. 338). Acometidos por um violento processo
de invasao e colonizagao, os povos originarios foram quase que completamente
dizimados em seu proprio territorio.

Marginalizados em sua propria terra, os nativos tiveram seus direitos
usurpados pela imposigao dos aspectos culturais, linguisticos e religiosos do
colonizador, como a ‘catequizagdo’ empreendida pelas missdes portuguesas,

além da obrigatoriedade do uso do idioma portugués, entre outras questoes,
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além de castigos e repressdo severa aos que se recusassem a seguir a nova
ordem imposta. A colonizagdo portuguesa em terras brasileiras, que até entao,
nao eram nomeadas como Brasil, “consolidou uma perversa hierarquia cientifica
no campo da Histéria, atribuindo, direta ou indiretamente, aos Povos Originarios
(e também as mulheres), a invisibilidade, um lugar de inferioridade e
passividade” (PACHAMAMA, 2020, p. 26). E notavel, portanto, que a opressao
colonizadora se estendeu para além do nivel fisico, sendo perpetuada a nivel
psiquico e enraizada por meio da propagacao de idearios sociais que refletem
essa marginalizagéao.

Esteredtipos como ‘preguicosos’, ‘atrasados’, ‘selvagens’, ‘canibais’,
‘desafinados’, entre outros, ainda sdo comumente difundidos na sociedade
contemporanea, o que reflete o nivel de desinformagdo que permanece em
derredor dos indigenas. Kambeba (2020b) chama a atencgao para o fato de que
“‘quando se pensa em culturas indigenas, logo vem a ideia de que somos
aculturados ou ndo mais existimos, porque ndo mais sSomos Como NOSSOS
ancestrais do periodo de invasao e conquista” (p. 18). Faz-se necessario
desmistificar essa ideia e langar luzes nas produgdes indigenas, e nesse meio,
a literatura tem se manifestado como uma importante ferramenta de luta e
resisténcia dos povos originarios, que buscam recuperar suas vozes e
(re)construir suas identidades por meio da escrita.

Diante disso, neste capitulo seguiremos com uma discussédo acerca da
literatura indigena. Nosso recorte se da na producgéo literaria da ativista e
escritora Marcia Kambeba, reconhecendo a importdncia de sua escrita nos
movimentos de resisténcia pelo discurso dos povos originarios. Dessarte, a partir
dos estudos tedricos acerca da consolidagao da literatura indigena brasileira,
além das abordagens de ativistas e escritores indigenas acerca da importancia
da palavra para esses povos, procederemos com a analise de dois poemas que
integram a obra Saberes da Floresta (2020), sendo estes intitulados “O siléncio
da aldeia Mapuera” e “A forca da minha flecha”. Com esse percurso teodrico e
analitico, objetivamos explorar nos poemas selecionados as tematicas

relacionadas a educacgao, cultura e ancestralidade indigena, além de evidenciar
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que por meio de recursos poéticos, Kambeba registra sua expressividade por

uma voz coletiva indigena, entre aldeia e cidade.

“Esses povos foram desenhando sua meméria, histéria construida com
muita luta, escritas de um tempo que atravessou geragoes %°”: a literatura

indigena

Indo de encontro ao ideario social, a literatura indigena tem se
manifestado de diversificadas formas: publicacbes independentes de obras
infantis, coletdnea e contos e poesias’®; manifestada a partir de musicas como
a apropriagdo do género rap’!, entre outros. O surgimento dessas vozes
indigenas na seara literaria brasileira, realizadas a partir do lugar de fala do
indigena, nos leva a categoria de autoria indigena. Na mesma esteira de outras
literaturas de maiorias minorizadas, como a negra ou a feminina, muito se tem
discutido acerca do que é, de fato, a literatura indigena. Diz respeito a tematica?
A autoria? Aos dois fatores concomitantemente? Para trazer respostas as essas
perguntas, é necessario percorrer por pelo menos trés importantes conceitos,
sendo eles: literatura indigena; literatura indianista e literatura indigenista. O
quadro abaixo busca sintetizar as conceituagdes proposta por Julie Dorrico no
capitulo “Vozes da literatura indigena brasileira contemporéanea: do registro
etnografico a criagdo literaria” pertencente a coletédnea Literatura indigena

brasileira contemporénea: criagao, critica e recepcéo (2018).

Quadro 01: Diferengas entre as concepgoes de literatura indigena, indianista e
indigenista

Nomenclatura Concepgao
Marcada pela atuagao direta dos escritores/autores, pela voz
Literatura indigena | e pela letra, na publicizacdo do pensamento indigena em
livros/CDs/midias sociais [...] Os escritores e escritoras

% Excerto retirado de: KAMBEBA, Marcia Wayne. Saberes da floresta. Sao Paulo: Jandaira, 2020b, p. 16.

70 Entre os principais nomes, podemos mencionar a forte presenga de Graga Graina, Daniel Munduruku,
Olivio Jekupé, Eliane Potiguara, Ailton Krenak, Marcia Wayna Kambeba, entre outros.

" Como exemplo, podemos citar o grupo Brd Mc’s que vem ganhando destaque por meio de suas letras
que expressam a luta e a resisténcia indigena.
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empenham-se em esclarecer que a cultura indigena é
formada por diferentes grupos que possuem tradicoes e
praticas diversas entre si [...] A autoria surge, assim, como
nucleo caracterizador do movimento estético-literario-politico
indigena brasileiro, percebendo e afirmando o sujeito
indigena no centro dele (DORRICO, 2018, p. 229-230, grifo
da autora).
A diferenga da literatura indigena brasileira contemporanea
em relacao a literatura indianista encontra-se, sobretudo, na
autoria e na representagcdo realizada por autores nao
indigenas [...] ndo podemos dizer que os indianistas [...]
pretendiam ser porta-vozes da cultura indigena, mas sim que
queriam representa-la de acordo com os pressupostos de
matriz ocidental que justificavam a colonizagao (DORRICO,
2018, p. 232-234, grifos da autora).
No que se refere ao termo indigenista [...] [sdo] autores nao
indigenas, mas buscam compreender as cosmologias
indigenas que estudam para dar a conhecer essas culturas a
sociedade de um modo mais geral [..] O movimento
indigenista busca mostrar o indigena como sujeito em um
pais que o determina estrangeiro e marginal, como nao-
sujeito (DORRICO, 2018, p. 235-236).
Fonte: ROMERO (2010), THIEL (2012) e OLIVIERI-GODET (2013) apud DORRICO, Julie
(2018) Adaptado.

Literatura indianista

Literatura
indigenista

As concepgdes apresentadas iluminam a importdncia da categoria
autoria, uma vez que, € preciso conhecer os saberes indigenas a partir da prépria
perspectiva indigena. A literatura indigena, portanto, elimina as lacunas
existentes nas literaturas indianista e indigenista, dando voz ao nativo e
colocando-o como o nucleo do processo criativo literario. Ao se tornar centro, o/a
indigena toma a palavra para si e utiliza a literatura como resisténcia, buscando
desmitificar os esteredtipos difundidos, sobretudo, pela literatura indianista, que
além de apresentar uma figura idealizada do que é ser indigena, sempre o
condenava a um desfecho marcado pela morte, como podemos ilustrar com os
romances O Guarani (1857); Iracema (1865) e Ubirajara (1874), de José de
Alencar.

A forte caracteristica da oralidade na literatura indigena comega a
modificar-se a partir da apropriagéo da escrita. Souza (2018) pontua que “antes
simbolo da colonizacdo civilizatéria, a escrita tornou-se um instrumento
importante, na medida em que possibilitou aos povos indigenas estabelecerem

diadlogos e entendimentos [...] na saude e na educacéo [...] na demarcagao,




homologacao do territério” (p 51). Tendo encontrado aplicabilidade da escrita nas
mais diversas esferas, o uso da escrita pelos povos indigenas ressignificou esse
simbolo colonial e o colocou-a a servigo dos préprios indigenas, como
mecanismo de resisténcia.

Munduruku (2018) enfatiza que a apropriagao da escrita nao significa uma
ruptura com a oralidade, contrariamente €& preciso “pensar numa
complementacdo. Nao se pode achar que a meméria ndo é atualizada. E preciso
notar que a memdria procura dominar novas tecnologias para se manter viva. A
escrita € uma delas” (p. 83). Nessa medida, a literatura indigena escreve-se
como a afirmagao da oralidade e dos povos indigenas. A postura de Grauna
(2013) coaduna-se a de Munduruku: “A literatura indigena contemporanea é um
lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela oralidade; um
lugar de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas), ao longo dos
mais de 500 anos de colonizagdo” (p. 15). A mudanga para a escrita ndo
descaracteriza a producéo indigena, uma vez que, a fonte para a escrita continua
sendo a oralidade. Essa transformacao refrata os mecanismos de resisténcia
indigenas, que se adaptam e reinventam, demonstrando a forga dos povos
originarios.

Ainda sobre a literatura indigena brasileira € preciso pontuar que a ela

percorreu trés fases principais, sistematizadas na figura abaixo:

Figura 01: Principais fases da literatura indigena brasileira

Literatura Indigena Brasileira

| Fasel |4 Fasell |+ Faselll |

l l l

Marracao Literatura Producgao
de originaria a contemporénea de
mitologias partir de projetos escritores/as
pedagogicos autoproclamados

Fonte: DORRICO (2018). Adaptada.
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As fases sdo separadas a carater didatico’?, o que implica uma nao-
cronologia especifica de cada fase, que podem se manifestar simultaneamente.
E notavel um retorno & ancestralidade por meio da mitologia, o que demonstra
que a resisténcia desses povos nao foi suplantada pelo processo colonizador.
Ademais, a preméncia por uma educagao que una a sabedoria indigena aos
conhecimentos dos nado-indigenas, muito recorrente na obra de Marcia Wayna
Kambeba, por exemplo, reflete uma busca harmoniosa entre os diferentes
saberes, sem, no entanto, promover uma hierarquizacao entre eles.

A consolidagdo de autores/as indigenas ainda se encontra aquém do
desejado. Mas alguns escritores, como é o caso de Daniel Munduruku tem se
projetado na seara literaria. O autor acumula premiagdes importantes como
Prémio Jabuti (2017) na categoria Juvenil; Prémio da Fundagdo Bunge (2018)
pelo conjunto de sua obra, além de diversos livros que receberam o selo
“‘Altamente Recomendavel” da Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil -
FNLI.

“Eis que surge um novo tempo / O tempo do meu saber / O tempo que

guarda a mem@ria / O tempo do meu fazer””: a literatura indigena feminina

A respeito da literatura indigena feminina, Eliane Potiguara € um dos
principais nomes, sendo ativista e escritora pioneira nesse cenario. Considerada
a primeira mulher indigena a publicar no Brasil, tem o seu trabalho reconhecido
e premiado. Recentemente, a autora recebeu o titulo de doutora “honoris causa’

pelo Conselho Universitario (Consuni) da Universidade Federal do Rio de

72 Vale ressaltar que as fases aqui apresentadas contemplam um recorte especifico, considerando que, a
partir de estudos da literatura indigena estadunidense, existe outras possibilidades de classificagdo da
literatura indigena brasileira, levando em consideragdo a recuperagdo de mitos e cosmologia, aspectos
orais e culturais especificos das diversas etnias; textos de dentncia, politicos, ensaisticos e
autobiograficos; a teorizagdo e sistematizagdo da escrita indigena com maior revisdo estética e politicas
especificas além da ampliagdo para formas multimodais de expressdo como a apropriacdo de novas
midias e diferentes sistemas de expressdo, como a fotografia, artes plasticas e musica.

3 Excerto retirado de: KAMBEBA, Marcia Wayne. Saberes da floresta. Sdo Paulo: Jandaira, 2020b, p.
136-137.
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Janeiro, além de ser Embaixadora Universal da Paz em Genebra e ja ter sido
indicada a ONU para trabalhar a favor da paz no mundo. Além disso, recebeu o
titulo de Cavaleiro da ordem do Meérito Cultural do Brasil, pelo Ministério da
Cultura, é fundadora do grupo GRUMIN (mulher - Educacgao Indigena) e possui
textos publicados em diversos meios’. Premiada pelo Pen Club da Inglaterra e
Fundo Livre de Expressao, dentre os varios temas discutidos na sua producao
literaria, em Metade cara, metade mascara (2004), sua obra mais conhecida, o
protagonismo feminino indigena € caracteristico dos diversos textos que

compdem o livro, desde poemas, contos, artigos, etc. Para Eliane (2019),

Com relagdo a cultura indigena, a mulher € uma fonte de energias, é
intuicdo, & a mulher selvagem n&o no sentido primitivo da palavra, mas
selvagem como desprovida de vicios de uma sociedade dominante [...]
uma mulher sutil, uma mulher primeira, um espirito em harmonia, uma
mulher intuitiva em evolugdo para com sua sociedade e para com o
bem-estar do planeta (p. 46).

Em consonéncia com as pautas do feminismo indigena, a abordagem de
Eliane Potiguara, por meio da escrita literaria acerca da mulher, retoma as varias
reivindicagbes que sao comuns entre 0s povos originarios, reiterando a
importancia da voz das mulheres indigenas no ativismo enquanto detentoras do
conhecimento ancestral e fortemente impactadas pelas mazelas da colonizagao.
Em sua autoria vemos pautas que se associam, nas lutas coletivas que pedem
por maior participagao das mulheres indigenas em posicionamento a busca por
reconhecimento e direitos, diante dos atravessamentos da violéncia,
silenciamento e soliddo causados pelos preconceitos contra o género feminino
e a esses povos. Assim, reforgca que as mulheres indigenas tem ocupado um
lugar importante na luta pelos direitos dos povos originarios.

Diversos autores indigenas também tém ganhado destaque no cenario
literario, contudo, é perceptivel uma prevaléncia masculina. Tendo isso em vista,

consideramos importante iluminar a produgéo indigena feminina brasileira, ndo

4 As informagdes foram obtidas por meio do site oficial da escritora, em que é possivel de se encontrar
desde o historico de Eliane Potiguara a mais informacdes sobre suas obras publicadas. Disponivel em:
<http://www.elianepotiguara.org.br/>. Acesso em: 26 mar. 2022.




tencionando falar pelas mulheres indigenas, mas trazer ao lume suas discussdes
e produgdes literarias, considerando que a questdo feminina indigena ndo pode
ser pensada a partir de moldes ocidentais, pois as divisbes realizadas nas
aldeias ndo se aproximam das relacées sociais na cidade.

A respeito da situacdo da mulher indigena Cruz (2020) pontua que “nao
ha disponivel espacos para reconstruir nossos sonhos roubados, uma vez que
encontramo-nos despojadas da aten¢ao da sociedade ou qualquer tipo de apoio
institucional ou psiquico, tendo em vista que para a maioria da populacao
brasileira sequer existimos” (p. 46). A marginalizagao da mulher indigena a langa
no limbo da invisibilidade, sendo mais dificil para ela conquistar espaco no
mercado editorial. Algumas escritoras indigenas langam mao dos recursos
tecnoldgicos e das redes sociais para divulgar seus trabalhos, como € o caso de
Gracga Grauna, que mantém um blog intitulado “art’palavra’” e a escritora Marcia
Wayna Kambeba, que divulga suas produgdes por meio do Instagram e do
Facebook. Também podemos citar o canal Leia mulheres indigenas disponivel
nas plataformas Facebook e Instagram, que incentiva a leitura da producéo
literaria feminina indigena.

Kambeba é indigena do povo Omagua/Kambeba no Alto do Solimdes no
estado do Amazonas. Possui mestrado em Geografia pela Universidade Federal
do Amazonas (UFAM). Ativista, escritora, poeta e compositora, a escritora
indigena transita por diversos géneros, desde a poesia ao ensaio critico.
Buscaremos privilegiar a produgdo da escritora indigena nesses dois géneros,
tencionando demonstrar que a teoria de resisténcia produzida também é
articulada em sua poesia, sem, no entanto, recair no discurso panfletario,
alcancado, dessa forma, um publico diversificado e levando os conhecimentos

indigenas para as criangas e adultos.

“No século 21, nosso arco e flecha sdo a educacgio e a literatura’”: a teoria

critica de Marcia Wayna Kambeba

75 Disponivel em: < https://gracagrauna.com/> . Acesos em 20 mar. 2022.
76 Excerto retirado de: KAMBEBA, Marcia Wayne. Saberes da floresta. Sdo Paulo: Jandaira, 2020, p. 29.
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Conforme ja pontuamos, Kambeba é uma mulher de multiplas escritas,
produzindo tanto literatura, sobretudo poesias, como também atuando como
pesquisadora e produzindo teorias criticas a respeito da condicao, resisténcia e
producdes indigenas. Uma das principais convicgdes defendidas pela tedrica €
a questao da educacgao enquanto mecanismo de resisténcia e transformacéo da
sociedade. Nas palavras de Kambeba (2020b): “o pensar critico na educagéo
torna-se essencial a vida do educador e dos educandos, pois estabelece
possibilidades de reflexdo e compreensao humanisticas [...] sendo percebiveis
na producéo escrita e reflexiva dos alunos em sala de aula” (p. 40).

A transformacgédo almejada por Kambeba refere-se a mudanga de
perspectiva educacional que acaba perpetuando determinados esteredtipos
acerca dos indigenas. Dai a “necessidade de materiais escritos pelos proprios
indigenas que possam informar sobre seus povos, sua cultura, sua identidade,
seu territorio” (KAMBEBA, 2020b, p. 16), exprimindo, novamente, a importancia
da autoria indigena. O trabalho com a escrita viabiliza esse didlogo entre os
povos das aldeias e das cidades, no sentido de desmistificar padrbes
sacralizados no senso comum.

A resisténcia emerge nesse contexto como esteio: “Nascer e viver em
aldeia me fez entender que a resisténcia precisa comecar dentro de cada um de
nos, buscando manter vivas as memoarias coletivas e pessoais de saberes que
nos orientam na caminhada e no compromisso de lutar’ (KAMBEBA, 2020Db, p.
17). Marcados pela luta contra a opressao colonizadora, a resisténcia manifesta-
se por meio da escrita dos/as autores/as indigenas. Kambeba (2020a)
compreende o aprendizado da escrita como “uma decisdo estratégica e
necessaria para a resisténcia dos povos até os novos dias”. A escrita, portanto,
enquadra-se na resisténcia discursiva que desempenha um papel significativo,
dado que tenciona a recuperacao das identidades culturais, voltando-se para a
transformacao da objetificagcdo em subjetividade, de acordo com Bonnici (2009).

No capitulo “O olhar da palavra: escrita de resisténcia” pertencente a

coletédnea Literatura indigena brasileira contempordnea: autoria, autonomia,
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ativismo (2020), Kambeba discorre sobre a importancia da escrita para os povos

indigenas como mecanismo de resisténcia:

A escrita indigena é uma forma de autoexpressao de uma resisténcia
que se arrasta e de uma existéncia que se firma nos moldes de uma
sociedade que venda os olhos para um aprendizado com 0s povos
numa atitude reciproca de solidariedade, cuidado, respeito, onde nada
€ meu, sendo que tudo € nosso. Ver a natureza como uma grande casa
comum seria uma forma de iniciar um dialogo com a ideia que trazem
os indigenas de bem viver (KAMBEBA, 2020a, p. 92).

Distanciando-se de uma escrita de perspectiva colonial, a escrita indigena
busca recuperar o equilibrio exercido com a natureza e reproduzi-lo nas relacdes
com 0s nao-indigenas, pautado no respeito e na troca de aprendizagens. Nessa
medida, a producéo indigena dialoga com a concepgéo da Ecocritica, que busca
uma relacao de harmonia entre as atitudes humanas e o meio ambiente. Com a
escrita indigena, podemos aprender conhecimentos milenares, sobre o manejo
de terras, fauna, flora, entre outras questdes.

A coletividade se manifesta na escrita indigena, uma vez que “o escritor
[...] sabe da responsabilidade que carrega sua escrita, uma vez que ela n&o
representa apenas sua memoria, senao que se transforma em coletivo quando
sai de suas maos e ganha um publico leitor maior dentro da aldeia e fora dela”
(KAMBEBA, 2020a, p. 93). A representatividade alcangada pelas produgdes
realizadas pelos proprios indigenas € diferenciada daquela que vimos na
literatura indianista, por exemplo, considerando que o conhecimento € social e
partilhado no interior das aldeias, o que fortifica a malha de resisténcia por meio
da coletividade. Ademais, a representacao desmistificada e desestereotipada
busca representar toda uma tribo, e ndo a individualidade do/a autor/a.

A sincronia entre a escrita, corpo, alma e vivéncia afirma a construgao
subjetiva dos/as autores/as indigenas ao mesmo passo em que a resisténcia ali
se materializa: “Escrever € um ato de sintonia com a ancestralidade, é ser guiado
pela espiritualidade que em nosso corpo-territdrio habita; e a poética precisa ser
sentida [...]. Porque um poeta ouve o outro de olhos fechados? Para sentir na

alma a poesia que vem da alma” (KAMBEBA, 2020a, p. 95). A escrita é o fruto
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das modificagdes subjetivas, que reorganizam e reestruturam as identidades
desses povos. A busca pela ancestralidade configura-se como uma recusa aos
padrdes instituidos por meio da colonizagao, refutando as imagens equivocadas
criadas ao redor do indigena.

Marcia Kambeba (2020a) ainda problematiza a invisibilidade dos escritos
de seus povos: “os indigenas estdo escrevendo, registrando seu povo, mesmo
que essa escrita ndo chegue a editoras, mesmo que n&do tome forma de livro,
porque a necessidade de deixar documentado a histéria € maior que a vaidade
de se ter um livro publicado” (p. 96). A publicagéo, apesar de sua relevancia, nao
€ 0 objetivo final, o que demonstra a importancia da escrita para os proprios
povos indigenas, isto é, antes de escrever para os outros, eles escrevem para si
mesmos, a fim de perpetuar os conhecimentos apreendidos ao longo de séculos
de existéncia.

O livro Os saberes da floresta (2020b) € uma reunido de poesias e textos
tedricos que orbitam ao redor da tematica da educacao e resisténcia. Bebendo
na sabedoria dos povos originarios, Kambeba (2020b) busca “estratégias de nao
usar somente a forca fisica, mas de fazer da sua ciéncia e da sua flecha com
ponta de taquaragu letras e mensagens, que, proferidas, serdo certeiras,
atingindo o alvo na parte mais importante, que é o pensamento critico e reflexivo”
(p. 51). Por meio de suas maos, nasce uma literatura que inspira reflexdes e nos
ajuda compreender, sem preconceitos, o que € ser indigena no Brasil.

Com uma vasta gama de poemas, que abordam diversas tematicas ao
redor da condigéo indigena, Saberes da floresta “apresenta um fluido transito
entre os saberes tradicionais e aqueles da sociedade envolvente [...] Em cada
paragrafo, podemos perceber a fluidez da palavra que desliza no texto para
encontrar a expressao ora de orgulho da pertenga étnica, ora de indignagédo com
a colonizagéo” (DORRICO, 2020, p. 13). Na préxima segao, dedicar-nos-emos a
analisar algumas poesias dessa obra, a fim de demonstrar como a resisténcia
feminina encontra-se materializada na literatura indigena brasileira

contemporanea.
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“A literatura sempre foi escrita com tintas de resisténcia’’”’: a poesia de

Marcia Wayna Kambeba

A importancia da escrita para os povos indigenas esta no registro e
propagacao de saberes, das aldeias as cidades. Nesse empreendimento, Marcia
Kambeba entende a arte como uma importante aliada ao possibilitar meios de
resisténcia, com a responsabilidade do artista indigena em representar a
memoria e alcancar diferentes publicos para a reflexdo. Seus primeiros anos na
escola foram marcados pelo fascinio com a arte, como segue relatando no
capitulo “O olhar da palavra: escrita de resisténcia”, e foi com a sua avo e nesse
ambiente escolar que Kambeba teve o primeiro contato com a poesia,
conhecendo o poder transformador da escrita literaria pelo prazer artistico. Nas

palavras da autora,

a poesia resiste com a arte indigena e cada vez mais é utilizada como
ferramenta educacional em sala de aula. Precisamos de mais poesia
nas escolas porque educar ja € uma arte e, se somada a outras artes
como literatura, musica, teatro, a crianga tem mais motivacdo e
aprende com prazer (KAMBEBA, 2020a, p. 93).

Nesse sentido, a escrita poética da autora também intenciona a
educacéo, e pelo poema ser um género constantemente trabalhado nas escolas
e possibilitar um lugar de voz e escuta aos estudantes, a medida que a
mensagem poeética “busca ainda, as vezes mais que outra coisa, acionar
estados, vivéncias, ideias, sutilezas” (CORTEZ; RODRIGUES, 2019, p. 63). E
na poesia que também vemos a resisténcia indigena, uma vez que ela também
tem sua origem e completude na oralidade. Dessa forma, Kambeba aponta a
importancia de que a atividade de leitura passe pelo processo de conhecimento
da autoria e, principalmente, seja reflexiva e subjetiva, e que a escola crie meios

para alcangar esse trabalho ativo, ja que “com a poesia conseguimos refletir

77 Excerto retirado de: KAMBEBA, Marcia Wayna. O olhar da palavra: escrita de resisténcia. In:
DORRICO, Julie; DANNER, Fernando; DANNER, Leno Francisco (orgs.) Literatura indigena
brasileira contempordnea: autoria, autonomia, ativismo. Porto Alegre, Editora Fi, 2020a. p. 90.




Ve,

nossas acdes, reacoes, preconceitos, buscando aprender a conviver com as
diferengas [...]. As vezes é preciso voar na imaginagéo das coisas e a poesia nos
da essa liberdade de imaginar” (KAMBEBA, 2020a, p. 94).

Para Octavio Paz (2012), a poesia é “expressao historica de ragas,
nagbes, classes [...]. Ensinamento, moral exemplo, revelagédo, dialogo,
mondlogo. Voz do povo” (p. 21). Em didlogo com a perspectiva do poeta
mexicano, Kambeba destaca o lago ancestral que atravessa a sua escrita
poética, tornando-a coletiva, guiada pela ancestralidade e identidade: torna-se
um lugar de ecos, a medida que resulta da vivéncia ativa em observacéo e

escuta dos povos originarios:

em minha construgao poética preciso sentir para escrever. Para isso
me utilizo de fotografias, ou do préprio lugar. Escrevo muito quando
estou dentro de aldeias, ver o cotidiano do povo, um movimento de
canoa chegando a tardinha, o buchicho das mulheres num sorriso
timido e silencioso cedo do dia indo tomar banho no rio, sempre o rio
nas minhas escritas poéticas, a mata e as relagoes de pertencimento
que se unem a uma escrita que busca ser didatica, mas prazerosa e
motivadora de querer entender mais sobre a afirmagdo de ser indigena
vivendo em aldeia ou cidade, conversando com a sociedade, num
convite dinamizado pela pratica da multiculturalidade, sem perder o
amor, respeito e solidariedade (KAMBEBA, 2020a, p. 95).

Ademais, a poesia indigena apresenta um poder discursivo pelo lago
identitario dos povos originarios, trazendo um forte vinculo ao universo ancestral
(KAMBEBA, 2020a). Sendo assim, Marcia relata que a sua escrita passa por um
envolvimento coletivo no qual ha uma busca por estratégias que possam
alcancar as demandas desses povos: “E preciso ouvir os sabios, porque eles
falam com a voz da cultura, experiéncia e resisténcia sofrida; e nos, que nesse
novo tempo resistimos pela escrita, necessitamos beber da fonte desses sabios
para pensarmos melhores estratégias para o hoje” (KAMBEBA, 2020a, p. 96).
Portanto, sua poesia € uma das ‘estratégias para o hoje’, que com todas essas
intencdes, deseja passar uma mensagem que seja apreendida com facilidade
tanto pela aldeia quanto pela cidade, mas também essa mensagem de sentidos
nao deixa de “abrigar nos pormenores figurativos e em outros estratos do poema
intencdes variadas” (CORTEZ; RODRIGUES, 2019, p. 63).




Analisaremos alguns aspectos dos poemas “O siléncio da aldeia
Mapuera” e “A forca da minha flecha”, que apresentam semelhangas a medida
que abordam a questdo da educacdo desde a intencdo até o conteudo,

registrando em versos a resisténcia discursiva dos povos originarios:

O siléncio da aldeia Mapuera

O silencio que em mim habita
Que ¢ sentido até por quem nos visita
Vem das pedras e da imensidao

De manha é siléncio da aurora
A tarde é siléncio do vento
Que murmura para folha que se agita.

A noite é siléncio que vem
Com a forca da escuridao
Que me diga a bela cangéo.

Mas existe um complexo de cultura
Que se une e resiste a vida dura
Na certeza de que no siléncio esta a educacéo.

Silenciados buscamos nossa historia

De migracdes e de lutas com vitérias

Onde a unido nos fez seguir e formar nagéo

Dela fazem parte varios povos vivendo como irmaos.

Kanamari, Wai Wai, Katwena

Mawayana, Tiriyo, Hixkaryana, Wapixana,
Xeréu, Kaxuyana, Mura, Arara, Kahyana,

Tunayana, Xowyana, Parikwoto, Cikyana

Que unidos falam uma so lingua,

E cantam uma canc¢ao a Tupana.

Esses povos que antes a guerra reduzia
Hoje o amor fez nascer a alegria

De conviver na mesma aldeia
Pescando, cagando, fazendo a farinha.

Um povo que vive sua identidade

E na relacdo com a cidade

Nao perdeu sua lingua Karib

Trazendo no seu ser a riqueza da diversidade

E assim na aldeia Mapuera,
Onde as casas lembram os ancestrais
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Na forga que vem da mata, da terra e dos animais.

Ensinam na sua cultura a lingua, a danga e o canto

A subsisténcia vem do peixe, da caca e do rocado

O grafismo traz a histéria desse povo honrado

Que ultrapassou eras e sonha calado

E ensina num siléncio danado (KAMBEBA, 2020b, p. 160- 161)

Em “Os limites do método e da observagéo” (1997)78, Eni Orlandi
desenvolve sobre as relagdes do siléncio com a cultura e com as determinagdes
politicas e historicas do Brasil. Além disso, segundo a autora, na poesia e na
literatura em geral, o siléncio € fundamental, pois ele significa e também é
necessario a significagdo’. Orlandi (1997) também pontua que “ha siléncios
multiplos: o siléncio das emocgdes, o mistico, o da contemplacdo, o da
introspeccéo, o da revolta, o da resisténcia, o da disciplina, o do exercicio do
poder, o da derrota da vontade etc.” (p. 44), tudo isso ao sugerir a reflexao entre
siléncio, emocgao e escrita.

Essas afirmagdes ajudam-nos a compreender sobre qual a apreenséo
do siléncio no poema “O siléncio da aldeia Mapuera”, tal que é nele que se realiza
a poesia e, também, no qual o eu lirico traga significacbes e aprende com os

ensinamentos do seu povo. Sendo assim, Orlandi (1997) também aponta que

sem considerar a historicidade do texto, os processos de construgao
dos efeitos de sentidos, é impossivel compreender o siléncio. Nao
podemos observa-lo sendo por seus efeitos (retéricos, politicos) e
pelos muitos modos de construgéo da significacao (p. 47).

Nesse sentido, qual é o siléncio que o eu lirico considera nos versos do
poema? E qual € a mensagem passada pela sua forma e conteudo? Comecemos
pelo titulo. Ao indicar que o siléncio considerado faz parte de um espaco, no

caso, o da aldeia Mapuera, logo nos primeiros versos é estabelecida uma

8 O capitulo mencionado integra a obra: ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio no movimento
dos sentidos. Campinas: Unicamp, 1997; que teve uma das suas principais versdes apesentadas no
Coloquio de Urbino (1998).

7 Nesse momento, apoiamo-nos na compreensdo de Orlandi (1997), para quem o siléncio fundador ou
fundante parte da hipdtese de que “o silencio é a propria condi¢do da produgdo de sentido. Assim, ele
aparece como o espago ‘diferencial’ da significacdo: ‘lugar’ que permite a linguagem significar” (p. 70).




harmonia entre a subjetividade e o siléncio do eu lirico com a terra indigena na
qual ele(a) vive. Além disso, para marcar a coletividade em sua voz, 0s versos
sao escritos em primeira pessoa do plural, evocando a ancestralidade e
comunicando com/ a partir do grupo: “O silencio que em mim habita/ Que é
sentido até por quem nos visita/ Vem das pedras e da imensidao”. Ademais, nas
duas seguidas estrofes, o eu lirico revela no que ele reconhece o siléncio, sendo
nos fendbmenos e elementos da natureza.

Assim como destaca Orlandi (1997), sobre o silencio ser compreensivel
e nao interpretavel, o eu lirico ndo se atém a uma explicagdo, mas demonstra
que € nesse siléncio que encontra sentidos, que conhece “os processos de
significacdo que ele [0 siléncio] p6e em jogo. Conhecer os seus modos [do
siléncio] de significar” (p. 52). E nesse sentido que ele(a) encontra no siléncio a
educacgao, como é versado na quarta estrofe, e a partir de entdo a resisténcia
das culturas indigenas é reconhecida nesse siléncio, ja que “a educagéao do
mundo indigena esta ligada a estrutura desse sistema de vida, no qual o homem
esta integrado a natureza, um sistema extraocidental” (DORRICO, 2020, p. 13).
Assim, a natureza é tratada como um meio vivo, que perscruta a resisténcia e a
poesia, e o siléncio esta/ faz parte dela.

Ja na quinta estrofe, o eu lirico discorre sobre a relagao do silenciamento
dos povos originarios e a busca pela historia: “silenciados buscamos nossa
histéria/ De migracdes e de lutas com vitérias/ Onde a unido nos fez seguir e
formar nagéo/ Dela fazem parte varios povos vivendo como irméos”. Essa e a
seguida estrofe registram a resisténcia desses povos a partir da unido e da
compreensao da resisténcia indigena no tempo, além de indicar o nome de
varios povos que cantam uma mesma cangao, a “Tupana”, ou seja, demonstra-
se a coletividade nas demandas dos povos originarios ao que registra pela
linguagem poética o reconhecimento a esses grupos.

“O siléncio da aldeia Mapuera” caminha para um novo olhar a trajetoria
dos povos indigenas, tragando novos caminhos pelos versos, que encontra no
amor e na alegria da vivéncia comunitaria em harmonia com a natureza, a

resisténcia que os mantém até e a partir do hoje. Segundo o portal Terras
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Indigenas no Brasil®®, a Terra Mapuera é uma area habitada por 6 povos
diferentes, aos quais o eu lirico se une, a medida que o lago identitario e as
historias de resisténcia se encontram: “Esses povos que antes a guerra reduzia/
Hoje o amor fez nascer a alegria”.

Assim, a aldeia Mapuera pode ser vista como uma metafora a uniao,
enquanto espago de encontro com a ancestralidade e de relagbes subjetivas e
coletivas com a natureza, consequentemente um lugar de aprendizado, como as
duas ultimas estrofes exploram “E assim na aldeia Mapuera, / Onde as casas
lembram os ancestrais/ Na forca que vem da mata, da terra e dos animais”. O
poema finaliza em cantico a resisténcia desses povos, que aprendem no siléncio
e encontram na cultura e na natureza a forga para prosseguir, convidando o leitor
nao-indigena a reflexdo da importancia das terras indigenas para esses grupos,
assim como demonstra a perspectiva indigena da vida em comunidade na
medida que reconta a historia dos povos.

Ja no poema “A forca da minha flecha”, vemos um percurso que,
novamente registra em versos a resisténcia indigena ao passar dos séculos,
além de reconhecer na educacgao e na palavra o poder da resisténcia discursiva.

Oucamos a poeta:

A forga da minha flecha

Andei por terras distantes

Cacei a fui cagado aos montes
Arrancaram-me dos bragos da terra
Amarraram-me como animal pra morte.

Gritei me debati e soltei-me
Corri me esquivei e livrei-me
A bala, minha pele n&o olhou
Para mata ligeiro voltei.

Meu arco e flecha peguei

Sua ponta arrumei, afiei

Com raiva a flecha lancei
Esperei, acertei, mas n&o venci.

% E a maior base de dados sobre Terras Indigenas no Brasil, apresentando um amplo painel com
informacoes acerca da situacdo atual dessas terras pertencentes aos povos originarios. Disponivel em:
https://terrasindigenas.org.br/. Acesso em: 15 mar. 2022.




O tempo passou! Vesti-me e sai

Na escola estudei e me formei

Aprendi outra lingua e entendi

Que a palavra é forca e com ela me defendi.

Argumentar desse jeito nunca pensei
Liberdade para a nagao sempre busquei
Hoje a flecha é a palavra

Que encontrei, afiei e lancei.

Milhares de pessoas

Com um s6 lance acertei

Nao machuquei, ndo sangrei e ndo me esquivei
Abracgos e apoio recebi

Com liderancga vivi e aprendi.

E a paz? Essa vem no abraco

Que dos amigos pedi

Porque ja é hora de se achegar, reunir e se unir!
(KAMBEBA, 2020b, p. 138)

No titulo, a imagem da flecha, aliada ao substantivo “for¢ca”, retoma a
imagem de resisténcia indigena pela violéncia. A flecha é tida como um
instrumento de caga, ataque e defesa do territério e do grupo nos varios embates
travados entre povos e, principalmente, pelos colonizadores. A partir de entao, o
poema segue em um tom narrativo, a medida que o eu lirico conta a sua trajetoria
de resisténcia ao passar do tempo. Sendo assim, nas trés primeiras estrofes
todos os verbos estdo conjugados no pretérito, indicando que os fatos contados
sao passados: “Andei por terras distantes/ Cacei e fui cagado aos montes/
Arrancaram-me dos bracos da terra/ Amarraram-me como animal pra morte”.

Segundo Cortez e Rodrigues (2019), “o poema funciona como uma caixa
de mil ressonancias, onde pulsam cada fonema, cada palavra, cada frase. Como
objeto estético, havera normalmente de ‘singularizar’, de estilizar seu recado” (p.
64). No poema em questao, vemos o emprego de figuras de linguagem que
acrescentam a emotividade da mensagem poética, como ocorre no verso “Cacei
e fui cagado aos montes”, que imprime a coletividade da voz desse eu lirico pelo
sentido hiperbdlico em “aos montes”, retrato do genocidio indigena brasileiro que

se estende desde o periodo colonial. No préximo verso, o0 recurso da
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personificacao reitera o olhar altivo a natureza, “Arrancaram-me dos bragos da
terra”, demonstrando uma retirada agressiva ao local de pertenga, assim como
discute o préximo verso “Amarraram-me como animal pra morte”, que na
comparacgao a um animal ndo humano, retoma o discurso racista do colonizador
que vé o povo indigena como selvagens, e que na violéncia os destitui de
humanidade.

Ja na segunda estrofe, em sensagao de agilidade, tal como a intuigao
rapida da flecha, o eu lirico narra as tentativas de escape, de inconformidade
com a situagdo de objetificacdo, perseguicéo e do genocidio indigena: “A bala,
minha pele ndo olhou/ Para mata ligeiro voltei”. Diante da visdo romantica acerca
do processo da colonizacédo e da errbnea ideia de aceitamento e harmonia da
invasao portuguesa, a terceira estrofe sinaliza a resisténcia na defesa armada
com o arco e flecha; o ultimo verso da estrofe, “Esperei, acertei, mas nao venci.”,
registra as varias perdas na resisténcia pela violéncia ao passar dos séculos.

Nas quatro ultimas estrofes o tom do poema muda. Os verbos, que antes
eram conjugados no pretérito, agora passam majoritariamente para o momento
presente. Dessa forma, o eu lirico se faz atemporal pela ancestralidade e a partir
da voz coletiva que narra a histéria dos povos originarios do Brasil, do passado
a contemporaneidade. Em “O tempo passou! Vesti-me e sai’, vemos a
continuidade dessa resisténcia, um reergue entoado pela exclamagao, de um
tempo que passa, mas que nao deixa a luta acabar. Pela linguagem poética,
anuncia-se que o outro caminho apresentado para esses povos € a educacio na
cidade, a lingua do colonizador, e que eles se apropriam dessa lingua para se
defender: “Aprendi outra lingua e entendi/ Que a palavra é forga e com ela me
defendi”.

Até aqui, entendemos o caminho da busca, que se relaciona as
consideragdes de Tiago Hakiy no capitulo “Literatura Indigena — a voz da
ancestralidade” (2018), no qual anuncia:

nao podemos mais pensar em um indigena da época da invasao
colonizadora, uma figura petrificada no tempo, que foi estereotipada ao
longo de todo o processo de formagdo de nossa nagédo brasileira. O
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indigena de hoje deve também ser pensado como um individuo que
esta inserido no meio da sociedade — logicamente sem deslembrar que
faz parte de uma cultura que tem sua singularidade —, que pode ser e
agir como qualquer outro individuo, sem esquecer sua cultura originaria

(p. 37).

Para Hakiy, pensar no indigena tomando posse desses espagos para
preservar a sua cultura dentro dos mecanismos da cidade também é um ato de
resisténcia, de manter o legado dos povos indigenas, e isso reproduz o trabalho
do contador de histérias na aldeia, que transmitia a histéria ancestral para as
futuras geragdes. Segundo o autor, a oralidade, que por séculos transmitiu os

saberes, agora também abre espaco para a literatura indigena,

que nasceram dentro da tradigao oral, que podem n&o viver mais em
aldeias, mas que carregam em seu cerne criador um vasto sentido de
pertencimento. Esta literatura tem contornos de oralidade, com ritos de
grafismos e sons de floresta, que tem em suas entrelinhas um sentido
de ancestralidade, que encontrou nas palavras escritas, transpostas
em livros, ndo s6 um meio para sua perpetuagao, mas também para
servir de mecanismo para que os nao indigenas conhegam um pouco
mais da riqueza cultural dos povos originarios (p. 38).

Esse movimento é perceptivel no poema, em que se narra o encontro do
indigena com esse novo caminho de resisténcia. A flecha, a partir de entdo, é
metafora para a palavra na literatura indigena: “Hoje a flecha é a palavra/ Que
encontrei, afiei e lancei”. Ademais, o poema apresenta a for¢ca da palavra, que
alcanca “Milhares de pessoas/ com um so lance acertei”, fato que retoma que a
resisténcia discursiva possibilita um amplo alcance e um registro dessas vozes
na histéria, tendo espaco pela escrita no mundo ocidentalizado.

Nesse sentido, o poema finaliza engrandecendo a resisténcia discursiva,
a medida que o encontro do eu lirico com a paz € uma busca historica, e que
agora, se resolve na unido e na tomada de mecanismos e estratégias para
resistir nas cidades e nas aldeias sem as dores da violéncia, sinalizando que,
nas palavras da propria Kambeba: “a palavra €, para os povos indigenas, um
objeto de arte, pois ela representa a imagem guardada na memoria de saberes”
(KAMBEBA, 2018, p. 43). Em dialogo com o que apresenta Octavio Paz,

reconhecemos que “o0 poema ¢ feito de palavras, seres equivocos que, se sao
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cor e som, sao também significado” (p. 27), entdo € na linguagem do poema,
tomando partida das palavras, que o poeta indigena encontra seu lugar para
transcender e estabelecer significagdes historicas que registram seu lugar no

mundo e deixam suas mensagens.

Consideracoes possiveis

Na contemporaneidade, a resisténcia dos povos indigenas continua a
acontecer por diferentes meios, na luta contra os ataques do poder dominante
que vao desde a (ainda) invasao de terras indigenas, a discursos que
estereotipam esses grupos, alimentando uma perspectiva errbnea acerca das
suas historias. Sendo assim, a cultura indigena, que historicamente se apoiou
na oralidade, musicas, rituais e pinturas/ desenhos, passa também a se
manifestar na escrita, que vem para registrar os saberes ancestrais e a tradigéo
desses povos em obras literarias e por diversos outros géneros. Segundo Marcia
Kambeba (2018), “com a escrita nasce a ‘literatura indigena’, uma escrita que
envolve sentimento, memodria, identidade, historia e resisténcia” (p. 39).

A escrita indigena, a partir da literatura, € atravessada pela intencao
educativa e pelo discurso coletivo. H4 um peso ancestral que torna essas
narrativas e poemas portadores da mensagem de harmonia entre o homem e a
natureza, assim como meios para recontar e registrar a histéria mostrando a
persistente resisténcia contra o pensamento colonial. E nesse sentido que a
poeta Marcia Kambeba compreende a poesia como uma forte ferramenta
didatica para a educagao, a medida que “os indigenas sempre buscaram poetizar
sua vivéncia” (KAMBEBA, 2018, p. 41), além de registrar e possibilitar a
circulagao da cultura indigena tragando contatos entre a aldeia e a cidade, como
desenvolvido na analise dos poemas “O siléncio da aldeia Mapuera” e “A forca

da minha flecha”.
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Portanto, na literatura indigena se estabelece uma resisténcia discursiva,
a medida que compde memarias e narrativas que inscrevem os povos originarios
com suas demandas na sociedade brasileira, deixando para as futuras geragoes
a continuidade do seu legado cultural e de resisténcia.

A atitude e a estética comunitaria provinda da cultura das diversas etnias
indigenas no pais mostram também dois aspectos. O primeiro € que a identidade
feminina indigena se torna indissociavel da identidade comunitaria e étnica: a
estética indigena e as lutas para insergdo social ndo sdo especificamente
generificadas, ou seja, a vitéria da mulher indigena, como Kambeba, que usa
sua palavra como flecha para atingir as mais diferentes pessoas, visa a melhoria
do grupo como um todo no qual a mulher indigena esta inserida. Outro ponto é
0 uso da literatura como educacgao, fazendo da transmissdao do conhecimento
pela escrita uma questao politica e social, de preservacao da historia e da cultura

e transmissao de conhecimento, muito mais que um ato ficcional ou estético.
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Ninguém precisa se surpreender que Orlando
tenha se sobressaltado, levado a mé&o ao
coragdo e empalidecido. Pois pode haver
revelagdo mais terrivel do que constatar que
este é o momento presente? Se sobrevivemos
ao choque é apenas porque o passado nos
protege de um lado e o futuro de outro.

Virginia Woolf, Orlando.

Introducao

Maria Lygia Quartim de Moraes, no prefacio da obra "Reivindicagdo dos
Direitos da Mulher” (2016), aponta que a francesa Olympe Gouges € a inglesa
Mary Wollstonecraft sdo as fundadoras do feminismo enquanto movimento social
e de contestacdo do status quo, pois ambas, desempenharam um papel
fundamental na construg¢ao da teoria feminista enquanto teoria filoséfica, politica,
educacional e juridica.

A filésofa Mary Wollstonecraft (1759-1797), além de ser a mae da
escritora Mary Shelley autora da obra "O Prometeu”, foi uma das primeiras
pensadoras feministas a atribuir uma importancia particular ao papel da mulher
na sociedade moderna especificamente na politica. Assumindo uma posi¢cao
radical, em relacdo aos pensadores masculinos, como J. J. Rousseau, de sua
época, a filésofa amplia  os conceitos iluministas como "razao", "direitos

naturais”, "contrato social" para as relagdes entre os géneros, ao mesmo tempo
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em que questiona a autoridade patriarcal burguesa. Essas ideias de
Wollstonecraft, como foi dito, sdo conceitos fundamentais do lluminismo na
filosofia politica, no caso especifico - os conceitos basicos do Iluminismo,
segundo a autora, ndo sao privilégios s6 dos homens, mas devem ser de todos
os sujeitos independente do seu género ou classe social, pela autora essa ideia
de ampliar os conceitos para além do género masculino constituiram a base do
feminismo contemporaneo.

Como polemista Wollstonecraft produziu uma série de textos classicos
que integram filosofia politica, educacéao, os papéis dos géneros na politica e na
Revolugao Francesa. Nesse sentido, as relagdes que ela fez entre liberdade,
igualdade, educacéo, virtude, raz&o e género e a critica a sociedade de sua
época sao importantes para compreendermos a condicdo da mulher num mundo
ainda patriarcal, mesmo apds a revolucao francesa.

Sendo assim, o presente texto tem como objetivo analisar como a autora
Wollstonecraft percebe a “mulher”, a filosofia politica iluminista e a educacao,
concentrando-se especificamente em seu livro “Uma Reivindicagao dos Direitos
da Mulher (1792)". A questao principal é: Por que a filosofia politica iluminista,
mote tedrico da Revolugdo Francesa, ndo incluiu as mulheres na nova
organizagéao politica burguesa, ou seja, na construgdo da Republica burguesa?

O texto faz uso da metodologia qualitativa através da analise interpretativa
estendida sobre autores como Jean Jacques Rousseau, Burke, Virginia Woolf,
entre outros, pretendendo comprovar que ha, em grande parte do pensamento
iluminista, uma exclusao da mulher na nova organizagao politica burguesa, ou

seja, uma exclusdo da mulher da vida publica da nova Republica burguesa.

Uma “Revolugcao nas Maneiras Femininas” e as Raizes do Feminismo

Moderno
Mary Wollstonecraft possuia uma posi¢cao politica especifica, seu

interesse pelos direitos das mulheres, bem como as suas criticas ao papel da

mulher na Revolugdo Francesa, € importante no instante em que, ao mesmo
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tempo, concorde de muitas maneiras com os pensadores da época, entdo
considerados liberais, suas analises sobre a Revolugao e a posi¢cédo social da
mulher nessa nova sociedade, também refletem diferencas e contradi¢des. Por
exemplo, Wollstonecraft tomou partido de pensadores como Jean Jacques
Rousseau (1712-1778) e Thomas Paine (1737-1809) e se opds ao pensador
conservador Edmund Burke (1729-1797), contudo, ao mesmo tempo criticava
Rousseau e Paine, especificamente sobre o papel da mulher na sociedade
burguesa. A esse respeito, os pensamentos e ideias defendidas por
Wollstonecraft foram aceitos como os fundamentos do feminismo
contemporaneo e sua atualidade ainda continua.

As raizes filosoficas e politicas do feminismo e do movimento feminista
remetem as obras de Wollstonecraft, muito embora o feminismo tenha ocorrido
recentemente como um movimento politico. Nesse sentido, a obra de
Wollstonecraft intitulada "Uma Reivindicacdo dos Direitos das Mulheres",
considerada a primeira representante do feminismo moderno, torna-se
proeminente a partir das reivindicagdes das sufragistas do século XIX. De acordo
com a obra, as teorias sociais e politicas tradicionais ignoraram as desigualdades
e a opressao no campo do género, ao mesmo tempo que n&o as incluiram na
teoria politica burguesa. Para Wollstonecraft, muitos pensadores que defendiam
ideias novas e liberais, trazidas pelo lluminismo, poderiam facilmente se aliar
aqueles contra quem se opunham quando o objeto € a mulher. Segundo Donata
Francescato (apud MASI, 2003, 163):

Na Encyclopédie do século XVIII, os verbetes “homem" e “mulher"
estdo alicercados na identificagdo do homem como ser humano, em
sentido geral, e na da mulher como “femelle de '’homme"[...]. Homem
e ser humano estdo englobados numa unica entidade, enquanto a
mulher é definida usando-se o masculino como medida de apreciagao
e diferenciagdo, ainda que em tom historicamente mais critico que o
verbete “mulher" da Encyclopédie.

Deve-se notar que os movimentos feministas do século XX incluiam
diferentes tradicdes de pensamento, por vezes contraditérias umas com as

outras em alguns casos. Todos os pensamentos e pensadoras feministas foram
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divididos entre si de alguma forma, embora visassem desenvolver o papel
social/politico das mulheres e do movimento das mulheres. Nesse sentido, pode-
se apontar que existem quatro teorias basicas no feminismo: feminismo liberal,
feminismo socialista/marxista, feminismo radical e novas tradicdes feministas
(feminismo pds-moderno/pds-estruturalista, feminismo psicanalitico, feminismo
negro, feminismo lésbico etc.). Os argumentos de Mary Wollstonecraft s&o
geralmente colocados no "feminismo liberal" seguindo a tradicdo do pensamento
iluminista do século XVIII. No entanto, nos escritos de Wollstonecraft, € possivel
ver analises e argumentos que vao além das ideias lluministas. Contudo, a
primeira onda do pensamento feminista moderno foi amplamente afetada por
pensamentos e valores liberais, de pensadores iluministas, assim, mulheres e
homens, como seres humanos, devem se beneficiar dos mesmos direitos e
liberdades. Quando as mulheres recebem privilégios concedidos aos homens,
especialmente quando obtiveram a educagéao certa, a discriminagdo de género
na vida social e politica seria entdo, eliminada. Nas linhas de Hobsbawm (1996,
p. 26-27):

O longo século XVIII” eclodiu em revolugdes que fundaram a maior
transformagdo da histéria humana, comparavel aos remotos tempos,
quando o homem inventou a agricultura e a metalurgia, a escrita, a
cidade e o Estado. Tais revolugdes transformaram, e continuam a
transformar, a histéria global. Ao considera-las, ha de se distinguir
cuidadosamente entre os seus resultados de longo alcance, que nao
podem ser limitados a qualquer estrutura social, organizacdo politica
ou distribuicdo de poder e recursos internacionais, e suas
consequéncias imediatas, captadas e sentidas pelas pessoas que as
vivenciaram. Representam, sim, o capitdlio de atores muito precisos
“[...] ndo da ‘industria’ como tal, mas da industria capitalista; ndo da
liberdade e da igualdade em geral, mas da classe média ou da
sociedade ‘burguesa’ liberal; ndo da ‘economia moderna’ ou do ‘Estado
moderno’, mas das economias e Estados em uma determinada regiao
do mundo.

Wollstonecraft, influenciada pelos principios basilares do lluminismo:
razao, virtude, ciéncia e progresso, afirmava que a chamada humanidade estava
progredindo gradualmente em dire¢do a um novo regime politico e social onde a
razao seria o principio central dessa nova republica ou governo produzindo entéo

um regime igualitario que preza pela liberdade. Segunda a autora:
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Em que consiste a preeminéncia do homem sobre a criagdo animal? A
resposta é tao clara quanto a nogao de que metade é menos do que o
todo; na Raz&o. Qual habilidade eleva um ser acima de outro? A
virtude, respondemos espontaneamente. Com que propésito as
paixdes foram implantadas? Para que o homem, ao lutar contra elas,
pudesse obter um grau de conhecimento negado aos animais, sussurra
a Experiéncia (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 31).

A filésofa ciente das discussdes sobre o problema da natureza humana
de sua época, desenvolveu argumentos para incluir a mulher dentro de uma
concepcao holistica, assim, os seres humanos, como criaturas racionais, tém
direitos naturais inatos. Esses direitos naturais ndo podem ser retirados pela
tradicao, costumes ou preconceitos. Wollstonecraft adotou o conceito de direitos
naturais da filosofia politica encontrado em John Locke (2014), na obra “Segundo
Tratado sobre o Governo Civil” 1689. De acordo com Mary Wollstonecraft (2016,
p. 67):

E hora de efetuar uma revolugdo nos modos das mulheres - hora de
devolver-lhe a dignidade perdida - e fazé-las, como parte da espécie

humana, trabalhar reformando a si mesmas para reformar o mundo. E
hora de separar a moral imutavel dos modos locais.

Essa afirmacgdo constituiu um dos argumentos basicos do feminismo
moderno. Assim, Wollstonecraft (2016) critica a naturalizagdo da posi¢céo das
mulheres nas relagdes sociais que foram estabelecidas de forma a legalizar a
posicao social e politica inferior das mulheres na sociedade. Por exemplo, o
homem é descrito como tendo capacidade racional, enquanto a mulher é descrita

como tendo capacidade sentimental. Para a filésofa:

Nao é para o beneficio da sociedade que alguns poucos homens
brilhantes devam ser estimulados as custas do povo. E verdade que os
grandes homens parecem surgir quando ocorrem grandes revolugdes,
de tempos em tempos, para restaurar a ordem e afugentar as nuvens
que toldam o rosto da verdade, mas, se mais razdo e virtude
predominassem na sociedade, tais ventos fortes ndo seriam
necessarios. A educagao publica, de qualquer tipo, deveria ser dirigida
para formar cidadaos, mas, se ha o desejo de formar bons cidadaos,
deve-se primeiro exercitar os afetos de um filho e de um irmao. Esse é
0 Unico caminho para expandir o coracao, pois as afeigdes publicas,
assim como as virtudes publicas, devem desenvolver-se sempre a
partir do carater privado, caso contrario serdo simples meteoros que
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correm através de um céu escuro e desaparecem quando
contemplados e admirados. (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 210)

Opondo-se ao argumento da fragilidade da mulher e outros argumentos
semelhantes, Wollstonecraft critica a ideia mais basica: quéo universais sdo os
principios universais da natureza feminina? Quanto das qualidades das
mulheres realmente pertence as mulheres ou sao elas analisadas a partir do
ponto de vista do homem? E a Natureza ou a Sociedade que determinam as
caracteristicas das mulheres? Para Pateman o problema da liberdade encontra-
se ligado ao direito patriarcal:

A liberdade do homem e a sujeigdo da mulher derivam do contrato
original e o sentido da liberdade civil ndo pode ser compreendido sem
a metade perdida da histéria, que revela como o direito patriarcal dos
homens sobre as mulheres é criado pelo contrato. A liberdade civil ndo

€ universal — é um atributo masculino e depende do direito patriarcal.
(PATEMAN, 1993, p. 16-17);

Para Wollstonecraft (2016), a estrutura corrompida da civilizagao
europeia, se apresenta especialmente nas acdes dos homens sobre as
mulheres. A compreensdo do cidadao igualitario que usa a razdo e possui 0s
direitos iguais deve ser defendida também para todas as mulheres de forma
isondmica. No entanto, € interessante observar que pensadores que parecem se
opor uns aos outros politicamente sdo aliados, quando o caso € mulher. Por
exemplo, J. J. Rousseau e Edmund. Burke tem argumentos semelhantes sobre
a desigualdade entre a mulher e o homem, ambos afirmam a dominagéo
masculina e descrevem a mulher como fraca, de ordem social inferior,
secundaria e dependente. Portanto, Rousseau, que é considerado o pensador
da igualdade, concorda com Burke, que € seu inimigo intelectual, ao externalizar
que mulheres correspondem a metade das qualidades dos homens. Segundo
Rousseau: “A arte de pensar nao é estranha as mulheres, mas elas nido devem
interessar-se senao ligeiramente pelas ciéncias de raciocinio. Sofia tudo
concebe, mas retém pouca coisa” (ROUSSEAU, 1973, p. 45).




A autora dirige suas criticas contra os revolucionarios que nao
reconheceram o direito de participagao politica das mulheres dentro do projeto

de constituicao delineados por eles e por pensadores como Rousseau:

Rousseau declara que a mulher nunca deveria, por nenhum momento,
sentir-se independente, mas que deveria ser governada pelo medo de
exercer sua astucia natural e fazer dela uma escrava a fim de torna-la
um objeto de desejo mais atraente, uma companheira mais doce para
o homem, sempre que ele decidir relaxar-se (WOLLSTONECRAFT,
2016, p. 27).

Em seu trabalho, segundo Wollstonecraft (2016), Rousseau se concentra

nessa compreensao primaria da feminilidade como construto social e

educacional, em vez de uma condigao natural das mulheres e, para piorar, a

maioria dos escritores do sexo masculino seguiram seus passos e apoiaram a

ideia que todo objetivo da educagéo feminina deveria ser direcionada a torna-las
agradaveis:

A relagao social dos sexos é admiravel. Dessa sociedade resulta uma

pessoa moral de que a mulher é o olho e 0 homem o brago, mas com

tal dependéncia um do outro, que € com o homem que a mulher

aprende o que é preciso ver, € com a mulher que o homem aprende o

que é preciso fazer. Se a mulher pudesse remontar tanto quanto ela o

espirito dos pormenores, sempre independentes um do outro, viveriam

numa eterna discordia e sua associagao nao poderia subsistir. Mas na

harmonia que reina entre ambos tudo tende a um fim comum; ndo se

sabe quem mais se dedica; cada qual segue o impulso do outro; cada
qual obedece e ambos sao senhores (ROUSSEAU, 1973, p. 439).

Nesse sentido, os interlocutores de Wollstonecraft sdo homens que
difundem tanto os valores do liberalismo politico quanto os papéis subalternos

das mulheres na sociedade e sustentam a estrutura tradicional da familia

patriarcal,

Desgostoso com a artificialidade dos modos e das virtudes, o cidadao
de Genebra, em vez de examinar meticulosamente o assunto, misturou
o trigo com o joio, sem indagar se os males que sua alma ardente
rechagava indignada eram consequéncia da civilizagao ou vestigios da
barbarie. Viu o vicio pisoteando a virtude e uma aparente bondade
ocupando o lugar da realidade; viu talentos curvados pelo poder em
nome de propédsitos sinistros e nunca pensou em seguir o rastro do
gigantesco dano até o poder arbitrario, até as distingdes hereditarias,
que se chocam com a superioridade mental que naturalmente eleva
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um homem acima de seus semelhantes (WOLLSTONECRAFT, 2016,
p. 34).

De acordo com a filosofia politica liberal, base do pensamento
Wollstonecraft (2016), todos os individuos tém valores morais iguais, sem raga,
cor, crenga e religido ou discriminagao de género. Os individuos se distinguem
uns dos outros em pontos de suas personalidades, habilidades ou interesses.
Portanto, direitos e liberdades relacionados as esferas sociais e politicas sao
validas para todos, qualquer discriminagdo - seja em favor de mulheres ou
homens - deve ser evitada. A discriminacao € imoral e seus resultados serao
negativos ndo apenas para as mulheres, mas também para toda a sociedade.
Wollstonecraft apresenta um carater "reformista" que pensa a competicdo entre
homens e mulheres como praticas que s6 podem existir em condicbes de
igualdade ou seja, a competicdo so € possivel no momento em que as mulheres
passam a ter acesso a vida publica. Somente individuos livres se comportam de

maneira virtuosa. Wollstonecraft (2016, p. 60) afirma que

A forga bruta tem governado o mundo, e a ciéncia da politica esta em
sua infancia, é evidente pela hesitagao dos fildsofos em dar ao homem
um conhecimento mais Util do que essa distingdo determinada. Nao
prosseguirei nesse argumento senao para estabelecer uma inferéncia
6bvia de que a humanidade, incluidas as mulheres, tornar-se-a mais
sabia e virtuosa quando uma politica sa difundir a liberdade.

Wollstonecraft (2016) estendeu conceitos como razdo, direitos naturais,
contrato, que foram usados pelos pensadores de sua época contra categorias
como religido, aristocracia, privilégios etc., de forma a questionar a natureza dos
homens e das mulheres. Por exemplo, na légica do contrato social definidas por
Thomas Hobbes, J. Locke e J. J. Rousseau a sociedade politica possui uma
qualidade artificial construida pelos seres humanos e colocam a razao e a
vontade individual na fundagao da sociedade politica moderna. No entanto, este
contrato, isolando as mulheres, apresenta um espaco publico permitido sé entre

os homens. Para a autora,

O entendimento do sexo feminino tem sido tdo distorcido por essa
homenagem ilusoéria que as mulheres civilizadas de nosso século, com




raras excegdes, anseiam apenas inspirar amor, quando deveriam nutrir
uma ambicdo mais nobre e exigir respeito por suas capacidades e
virtudes. (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 25).

Para a filésofa, as diferencas entre homens e mulheres, na sociedade,
foram o resultado da educagdao que receberam. Os homens recebem uma
educagao que apoia sua racionalidade, enquanto as mulheres recebem uma
educagao que apoia suas caracteristicas sentimentais e femininas, portanto, os
papéis e tradicdes de género sao produgdes artificiais da sociedade e da

educacao:

As mulheres poderiam estudar a arte da cura e ser médicas e
enfermeiras. [...] Elas também poderiam estudar politica e fundamentar
sua benevoléncia sobre uma base mais ampla, pois a leitura da histéria
dificilmente sera de maior utilidade do que as aventuras romanticas,
caso lida como mera biografia, sem que sejam observadas as
personagens da época, o progresso politico, as artes etc.[...]elas
poderiam se dedicar a tarefas de varias espécies, caso fossem
educadas de maneira mais ordenada (WOLLSTONECRAFT, 2016, p.
191)

Caracteristicas masculinas e femininas sao construidas a partir de
opinides sociais e divulgadas por meio da educagao. Sendo assim, estas nado
sdo as caracteristicas que se originam da natureza ou de Deus e, portanto, ndo
sdo imutaveis. Virginia Woolf enfrenta esta questdo na obra “As mulheres devem

chorar...ou”:

A sociedade é muito menos satisfatéria para nés mulheres, que temos
partilhado, em comparagao com vocés, de pouquissimos de seus bens,
de muitissimo de seus males. Inevitavelmente, portanto, vemos a
sociedade como uma forma inadequada que distorce a verdade,
deforma a mente, agrilhoa a vontade. Inevitavelmente vemos a
sociedade como conspiragdes e conglomerados que fazem murchar o
irmao privado, que muitas de nés temos motivos para respeitar, e
inflam, em seu lugar, um macho monstruoso, de voz forte e punhos
duros, infantiimente decidido a tragar com giz, no chdo do mundo,
demarcacgoes, passar por ritos misticos e a desfrutar do duvidoso
prazer do poder e da dominagéo, enquanto nés, “as mulheres deles”,
ficamos firmemente trancadas no interior da casa privada. (WOOLF,
2019, p.95).

Contudo, Wollstonecraft em nenhum momento propds uma revisao

completa da vida familiar. Enquanto desejava a transformacao igualitaria das
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relacdes entre maridos e esposas e irmaos e irmas, ela procurou preservar a
"hierarquia natural” entre pais e filhos. O que ela propde € uma reforma na lei de
casamento, divorcio e propriedade que incentivasse a igualdade entre cénjuges
e irmaos, mas nunca questionou o dever dos pais de proteger, educar e
disciplinar seus filhos, ou o dever correspondente das criancas de respeitar e
servir seus pais. Para a autora: “O ser que cumpre os deveres de sua posicao €,
independente; e, falando das mulheres em geral, seu primeiro dever € consigo
mesmas enquanto criaturas racionais, € o proximo, por ordem de importancia,
enquanto cidadad, € o de mae, que inclui tantos outros deveres.”
(WOLLSTONECRAFT, 2016, p.188).

Apenas uma mulher educada pode se comportar virtuosamente, no
verdadeiro sentido da palavra e pode construir a sua propria visdo de mundo.
Além disso, mulheres ignorantes ndo podem ser boas cidadas. E possivel que
as mulheres sejam boas cidadas somente quando tiverem os direitos, liberdades
e a educacao que os homens recebem. Para Wollstonecraft:

Consequentemente, a perfeicdo de nossa natureza e a capacidade de
felicidade devem ser estimadas pelo grau de razdo, virtude e
conhecimento que distingue o individuo e direciona as leis que regem
a sociedade. E também inegavel, se observarmos a humanidade em
seu conjunto, que o conhecimento e a virtude decorrem naturalmente
do exercicio da razado.” (WOLLSTONECRAFT, 2016, p.31).

A menos que os principios da raz&o universal sejam aplicados a situagao
das mulheres, sem ele € impossivel que elas se tornem cidadas virtuosas e boas.

A condic¢ao atual das mulheres vicia homens e mulheres:

Os moralistas sdo unanimes em concordar que, a ndo ser que a virtude
seja alimentada pela liberdade, nunca obtera a devida for¢ga — e 0 que
eles dizem do homem eu estendo a humanidade, insistindo que em
todos os casos a moral deve ser fixada sobre principios imutaveis e
que nao se pode chamar de racional ou virtuoso o ser que obedece a
qualquer autoridade que n&o seja a razdo (WOLLSTONECRAFT,
2016, p. 246).

Este € um dos argumentos mais importantes e fundamentais de Mary

Wollstonecraft (2016), o processo civilizatério europeu foi incompleto, ou




"parcial" e, portanto, desenvolveu codigos artificiais de "maneiras"”, desprovidos
de razdo e incapazes de transformar sentimentos inatos em "morais". Em vez
disso, a hierarquia do poder econdmico, social e sexual, baseada em parte nas
propriedades e honras hereditarias, criou "monstros artificiais", a quem Burke
(2017) defende afirmando que a justica € como uma sensibilidade cultural. Tal
sistema de moral e boas maneiras sé pode ser alterado estabelecendo igualdade
em todos os niveis de relagcbes humanas - econdmica, social e sexual. Ja aos
revolucionarios franceses, a fildsofa questiona: Por que ndo concederam as
mulheres direitos na nova constituicdo? Seria entdo uma nova tirania surgindo

no lugar da Nova Republica?

Se as mulheres, pois, devem ser excluidas, sem voz, da participagao
dos direitos naturais da humanidade, prove-se antes, para afastar a
acusacao de injustica e inconsisténcia, que elas sdo desprovidas da
razdo e de sua humanidade. De outro modo, essa falha na Nova
Constituigdo sempre mostrara que o homem deve de alguma forma
agir como um tirano, e a tirania, quando mostra sua face despudorada
em qualquer parte da sociedade, sempre solapa a moralidade. [...]
Quando a Constituicao for revisada, espera-se que seja realizada nova
interpretacao. Pode ser que os Direitos da Mulher, nessa hora, sejam
respeitados, caso seja plenamente provado que a razao exige, como
os ideais de igualdade e dignidade humana. (WOLLSTONECRAFT,
2016, p. 21)

Wollstonecraft (2016), entdo, exige dos revolucionarios franceses
—JUSTICA — para as mulheres e o direito de participar da Republica como

cidadas e ter os seus proprios representantes na Assembleia.

Consideracoes Finais

E pena que Mary Wollstonecraft ndo esteja na devida posicéo histérica de
uma grande pensadora da filosofia politica iluminista. Sera possivel pensar que
se trata do género de Wollstonecraft ou porque sua filosofia politica € uma

denuncia da situagao da mulher no periodo do lluminismo?
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Porém, Wollstonecraft € uma representante desse lluminismo ao dar a
importancia a razao e a educagao como formas de mudanca social e estrutural
da sociedade. Para a autora mulheres e homens podem se transformar em seres
humanos bons e cidadaos por meio da educagao e por meio da razao, ao seguir
esse caminho os grandes problemas da sociedade serdo solucionados,
surgindo, entdo, uma sociedade nova e igualitaria, e nascera quando os métodos
de educacao de homens e mulheres forem baseados em principios razoaveis e
justos. Para a filésofa, o Estado deve cumprir seu dever corretamente,
protegendo os pobres e, acabar com as desigualdades tomando iniciativas para
melhorar a virtude dos povos. Wollstonecraft adota o conceito de "decisao da
politica" e defende o estado intervencionista, neste aspecto ela se aproxima de
Rousseau e se afasta de Locke. No entanto, essa intervencdo deve ser
apresentada com um conteudo especial tanto para as mulheres - no sentido
estrito - quanto para todas os sujeitos oprimidos - em um sentido amplo.

Contudo, Wollstonecraft considera a familia como uma unidade voluntaria
entre os iguais e também como um modelo para a sociedade revolucionaria. A
verdadeira justica e a virtude em uma sociedade s6 sdo possiveis entre sujeitos
iguais. Portanto, sera impossivel estabelecer uma sociedade real sem que as
mulheres tenham o mesmo direitos e liberdades que os homens. Para a autora,
as mulheres possuem a razao, os direitos naturais, e, portanto, o contrato social
deve ser expandido de forma a incluir as mulheres além de ser validos para todos
os individuos. Caso contrario, a estrutura social/politica estatica e injusta do
antigo regime continuara presente, porém com outro nome.

Portanto, a originalidade de Wollstonecraft, como pensadora politica, é
baseada nos conceitos préprios do lluminismo como razao, direitos naturais e
contrato social, virtude e educacao, e ao subverté-los acaba desafiando a
autoridade patriarcal burguesa. Wollstonecraft — que expandiu a linguagem do
lluminismo para a esfera privada, familia e mulheres —, langa as bases do
feminismo Contemporaneo, ao produzir textos que integram papéis familiares,
papéis de género e relagdes privadas, com os conceitos da filosofia politica

iluminista e a0 mesmo tempo em que luta pela participacdo das mulheres na




esfera publica. Ndo ha como negar que Wollstonecraft ocupa um lugar especial
na histéria do pensamento da filosofia politica de sua época. Wollstonecraft,
portanto tem um papel central ao expor a opressdo da mulher na sociedade
moderna e de levantar questbes sobre o papel dessa mulher na sociedade
burguesa, pés Revolugao Francesa, questdes que sé vao reverberar na obra “O

Segundo Sexo” de Simone de Beauvoir de 1949.
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Introducao

O presente texto tem o objetivo analisar como as praticas educacionais,
em um curso de pedagogia, podem contribuir para problematizar a condigao
feminina na sociedade. Para tanto, apresentamos as producdes didaticas que
abordam os direitos fundamentais das mulheres, por meio de duas WebQuests
(WQ), entre os anos de 2020 e 2021. O material foi resultado da disciplina de
Educacao em Direitos Humanos, e teve autoria dos/as académicos/as do 1° ano
do curso de Pedagogia, da Universidade Estadual do Parana, campus de Campo
Mourédo-PR.

A WQ intitulada “Violéncia contra mulher e o feminicidio” foi produzida
no ano de 2020, e a WQ intitulada “Mulheres na lideranga” foi elaborada no ano
de 2021. Ambas visam salientar a luta dos direitos das mulheres por igualdade,
e de forma especifica, apresentam aspectos que destacam a condi¢céo feminina
na sociedade, os diversos fatores que intercorrem, como violéncia, feminicidio,
vulnerabilidade, bem como o empoderamento feminino.

As analises das duas WQ buscam evidenciar as potencialidades dessa
ferramenta, de forma com que explane os itens em pauta, assim como as
contribuicdes tedricas dos direitos humanos e feminismos. Além disso elucida

como as praticas educacionais podem favorecer acdes e debates sobre o tema,
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com destaque as producdes de académicos/as do curso de Pedagogia que
dialogaram e expandiram seus conhecimentos sobre o papel da mulher na
sociedade e a condicado feminina na atualidade.

Desse modo, o presente texto foi organizado em trés eixos de analise, a
saber: 1) AWQ como ferramenta educacional, que aborda como essa ferramenta
metodoldgica pode ser um caminho para problematizar a condigao feminina na
sociedade e como foi usada em uma disciplina no curso de Pedagogia. 2) A WQ
Violéncia contra a Mulher e o Feminicidio, que elucida como foi organizado o
material produzido no ano de 2020, por estudantes de Pedagogia e suas
proposi¢coes para repensar os direitos das mulheres. 3) A WQ Mulheres na
Lideranga explana sobre o material produzido em 2021, finalizado em 2022, na
disciplina de Educacdo em Direitos Humanos e a relagcdo da mulher com os

espacos de empoderamento social.
A WebQuest como ferramenta educacional: caminhos da pesquisa

Os caminhos metodoldgicos desta pesquisa sao de carater qualitativo
no que tange a discussao de direitos das mulheres na perspectiva da proposta
de uma Educagdo em Direitos Humanos e seus desdobramentos tematicos.
Problematizamos: como a producao de materiais didaticos sobre os direitos das
mulheres podem favorecer a compreensao da condicdo feminina na sociedade?
Com a intengado de atender a questao norteadora do presente texto propomos,
por meio de revisdo bibliografica e estudo de caso das produgbes das WQ,
atender o objetivo da pesquisa.

Nesse viés, Gil (2002) aponta que o estudo de caso consiste em uma
modalidade de pesquisa amplamente utilizada nas ciéncias biomédicas e
sociais. Assim como um estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos,
de maneira que permita seu amplo e detalhado conhecimento. Desse modo,
buscamos nos basear nesta metodologia de modo a orientar o texto.

Durante o segundo semestre de 2020 e 2021, na disciplina de Educagao

em Direitos Humanos, foram produzidas teorizacbes e atividades para a
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producdo de WQ (producédo de website com conteudo dirigido) com
aproximadamente setenta (70) estudantes do primeiro ano do curso de
Pedagogia. A disciplina conta com carga horaria total de sessenta horas (60h)
para cada periodo e tem como um dos objetivos desenvolver atividades de
campo, como curricularizagdo da extensdo em espacgos educativos, para
problematizar a realidade e encaminhar propostas que promovam uma
educagao em direitos humanos.

Nos anos de 2020 e 2021, a sistematizacdo da disciplina foi adaptada
ao ensino remoto por meio de encontros pelo Google Meet e atividades pela
Plataforma Google Classroon, devido ao contexto da Pandemia. As WQ foram
desenvolvidas na plataforma Google Sites com uma conta de e-mail especifica
de cada grupo de estudantes.

A metodologia WQ consiste em uma proposta de investigagao orientada
por meio de uma pagina na internet. O termo “WebQuest”, traduzido literalmente
para a lingua portuguesa, significa “Busca na Web”, assim, trata-se de uma
ferramenta ndo convencional e significativa na construgdo do aprendizado. Se
destaca como uma metodologia instigante e inovadora, por desviar-se dos
padrdes tradicionalistas de aprendizagem, estimular e desenvolver a construgéo
do conhecimento de maneira mais significativa por parte do sujeito (ROSSI;
FRANCA, 2020).

A WQ foi desenvolvida no ano de 1995, por Bernie Dodge, professor da
Universidade Estadual de San Diego nos Estados Unidos. Dodge foi movido pelo
objetivo de buscar novas alternativas de ensino em que o/a aluno/a pudesse se
tornar o/a protagonista e ser ativa/o na construgdo do conhecimento (ROSSI;
FRANCA, 2020).

Nesse sentido, Dodge estabeleceu seis elementos basicos que devem
se fazer presentes durante a elaboracdo, a fim de que a pagina possa ser
caracterizada como uma WQ, sendo eles: “Apresentacao; Introdugao; Tarefa;
Processos; Avaliagao e Conclusao, podendo passar por algumas flexibilizagdes,
readequacdes, acréscimos e/ou supressdes, de acordo com as intencbes de
quem a construir [...]" (ROSSI; FRANCA, 2020, p. 56).
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Uma WQ é utilizada comumente com a finalidade de “aproximar o
assunto da realidade do aluno [...] tendo como inten¢cdo conduzir o aluno ao
processo de construgcdo do conhecimento” (ROCHA, 2007, p. 60). E é com esse
entendimento que passamos a explanar a producao de WQ, sobre os direitos

das mulheres, com turmas do curso de Pedagogia.

A WebQuest Violéncia contra a Mulher e o Feminicidio

Com a finalidade de atender o objetivo da pesquisa apresentamos as
produgdes das WQ e suas propostas para pensar a condigao feminina social. A
WQ sobre Violéncia contra a mulher e o feminicidio, de autoria das académicas
do ano de 2020, sob orientagdo da professora regente da turma, buscou
apresentar os conteudos organizados por pagina inicial; introdugao; tarefa; leis;
entrevista; avaliagdo; processo; sugestdes e consideracgdes finais. Abordaram o
que é o feminicidio, que consiste no crime praticado contra a mulher pelo fato de
ser mulher.

A este encontro, compreendemos a tematica pelo viés de Veloso (2019)
que explicita que ainda é necessario abordar sobre o direito da mulher, no século
XXI, mesmo que sejam nitidas as violagdes aos direitos das mulheres e parece
banal dizer que ha direitos humanos das mulheres. Entendemos, portanto, a
relevancia de “educar em direitos humanos e para que as relagdes de género
sejam equitativas € um processo lento, constante, que deve permanecer por toda
a vida dos seres humanos” (MACIEL, 2016, p. 141).

Desse modo, podemos sinalizar que compreender os direitos humanos,
sobretudo em relacédo aos direitos das mulheres, € uma forma de tornar toda e

qualquer relacgéao justa, assim como Maciel (2016) destaca.

Sob o olhar de que a educacdo em direitos humanos favorece a
construgdo de uma sociedade equitativa, justa, harmdnica, e sob o
olhar de que, para isso, € necessario o empoderamento dos
desfavorecidos historicamente através de um trabalho engajado
politicamente, considera-se de suma importancia que a escola esteja
atenta ndo s6 ao educar para os direitos humanos, mas também ao




educar para desconstruir as relagbes de género que menosprezam a
mulher (MACIEL, 2016, p. 138).

Na WQ em analise, as académicas explicam o conceito de feminicidio,
que se trata do desfecho fatal de uma série de violéncias que a mulher sofre, tais
como: violéncia fisica, psicologica, sexual, patrimonial e moral. Veloso (2019)
ressalta que atualmente, existe uma relacdo nos casos de mortes de mulheres
e esta é baseada no simples fato de ser do género feminino. O termo feminicidio,
ou seja, o ato discriminatério, marcado pela desigualdade e enraizado em uma
sociedade culturalmente machista foi explorado na WQ pelo viés da Lei®' do
Feminicidio, n° 13.104 de 2015 que inclui o feminicidio no rol dos crimes
hediondos e qualifica o crime de homicidio que envolve violéncia doméstica,
familiar ou discriminacao a condicao de mulher.

Veloso (2019) ainda destaca que existe um forte indicio de que o resultado
da discriminagdo ao género feminino esta associado a uma cultura de
desenvolvimento marcada pelo patriarcado, na qual a mulher deveria assumir
um papel secundario. Acerca dessas afirmacgdes, Maciel (2016, p. 137) alega
que “género deve ser empregado para explicitar uma ordem social e institucional
que impulsiona a construgao sociocultural de ser mulher e de ser homem, o que
tem determinado desigualdades histéricas entre os sexos”.

Desse modo, Veloso (2019) afirma que a violéncia doméstica ndo € um
acontecimento atual. Ha décadas as mulheres sofrem, seja por violéncia fisica,
psicologica e sexual. Esse tipo de comportamento é oriundo de questdes
culturais ao longo das décadas. Afinal, essa violéncia se ancorou e ainda se
ancora em uma sociedade que faz a distingdo entre géneros, estabelecendo que
o sexo masculino deve ser o detentor da racionalidade e, por isso, poderia arguir
a vida social, tomar as decisdes politicas e determinar qual seria as fungdes e

determinacdes das minorias, na qual estavam incluidas as mulheres.

81 No Brasil, a Lei do Feminicidio n® 13.104 foi publicada em 9 de marco de 2015. A Lei trouxe para o
Cddigo Penal uma nova modalidade de homicidio qualificado, o feminicidio. Também foi alterada a Lei
dos Crimes Hediondos, com a inclusido do feminicidio.
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Para compreender essas relacdes histéricas, as académicas utilizaram
videos sobre o tema, materiais como séries, documentarios, livros, legislagbes e
entrevista com a finalidade de explicar o que é o feminicidio e todas as formas
de violéncia amparadas na Lei do Feminicidio.

Dentre os materiais mencionados citamos algumas das sugestdes de
filmes, “O quarto de Jack”, lancado em 2015, relata a histéria de Jack, uma
crianga de cinco anos, filho de Joy, que nasceu em um cativeiro fruto dos
estupros recorrentes sofridos por sua mae ao longo de sete anos. Joy foi
sequestrada aos 17 anos, mantida em cativeiro e forcada a manter relagcdes
sexuais com seu sequestrador.

Foi também citado o filme “Um olhar do Paraiso”, que narra a histéria de
Susie Salmon, que aos 14 anos tinha o sonho de beijar um garoto por quem
estava apaixonada. Seu desejo, no entanto, é frustrado quando seu vizinho
George, a convida para entrar em um retiro que construiu em sua casa. O convite
€ apenas uma desculpa para que ele possa arrasta-la para dentro de sua
residéncia, estupra-la e mata-la brutalmente.

O filme “3096 dias”, também recomendado na WQ, & baseado na historia
real de Natascha Kampusch, que foi raptada e mantida em cativeiro entre os
anos de 1998 e 2006. Capturada em uma rua de Viena aos dez anos, o longa
narra sua vida ainda em liberdade, passando pelo periodo de isolamento
completo do mundo exterior, onde sofreu abusos fisicos e psicolégicos, até o
momento de sua fuga e readaptagao a vida em sociedade.

O filme “O siléncio de Melinda” retrata a violéncia de género em uma festa
na qual a estudante, protagonista do enredo, recorre a policia, mas ainda sob o
impacto do trauma, ndo consegue relatar os fatos como realmente aconteceram.
Estigmatizada na escola e sem o apoio da familia, a jovem mergulha num mundo
de siléncio e dor.

Nesse sentido, Vargas (2004) discute que nas sociedades ocidentais,
uma das normas consensuais que se refere ao respeito a sexualidade é de que
ela deve ser mutuamente consentida. Por sua vez, o estupro rompe esta regra

visto que é cometido utilizando forca fisica e moral e sem o consentimento da




vitima. Araujo (2020) ressalta que todas as mulheres convivem com o fantasma
do abuso sexual, ha aquelas que ja foram estupradas e carregam o fardo das
sequelas e traumas, e aquelas que mesmo sem ter vivenciado tal tipo de
violéncia, evitam roupas, lugares e horarios por medo.

Nesse contexto, de sugestdes de filmes elencado na WQ, nos ancoramos
em Santeiro; Schumacher e Souza (2017) que ressaltam que a aproximagao dos
filmes com a realidade nao tem o intuito e a pretensao de substituir o estudo das
teorias, bem como realizar uma transposicao exata de um tipo de experiéncia
para a outra. Por outro lado, observamos que essa abordagem, que faz uso de
filmes para discutir tais tematicas, carrega em si muitas contribui¢des.

Para Peixoto e Nobre (2015), o processo de desenvolvimento social, ao
longo dos anos, consiste em um crescimento presente em varios ramos sociais.
Assim, é evidente um pensamento que reflete uma sociedade com maior
aceitacdo e conhecimentos que se distanciam do preconceito e da violéncia.
Porém, a realidade €& que vivemos no meio de uma sociedade
predominantemente patriarcal, que se baseia em valores tradicionais, antigos e
preconceituosos.

Compreendemos, assim com base em Peixoto e Nobre (2015), ha uma
discrepancia no crime de estupro, no contexto do sexo sem consentimento,
quando a mulher consiste no alvo almejado. Além desse fator negativo,
observamos uma acusacao por parte da sociedade que atribui a culpa do crime
a mulher, atrelando a ideia de certa facilidade, seja por vestimenta, local, horario,
questdes de comportamentos, entre outros (PEIXOTO; NOBRE, 2015).

De forma similar sdo também indicadas, na WQ, séries que abordam a
violéncia contra a mulher e sua condicdo, tais como “Inacreditavel”, produzida no
ano de 2018, dirigida por Susannah Grant; Lisa Cholodenko; Michael Dinner
inspirada em fatos reais. Sugerem a série brasileira “Coisa mais linda”, produzida
em 2017, dirigida por Caito Ortiz Hugo Prata e Julia Rezende. E também o
documentario “Absorvendo o Tabu”, produzido em 2018, dirigido por Rayka
Zehtabchi, premiado ao Oscar que aborda o estigma em torno da menstruacéo

na india. As produgdes sugeridas viabilizam discussdes sobre o lugar que as
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mulheres ocupam em sociedades plurais, ora de modos similares, ora de modos
distintos, mas todas com acdes de violéncia.

Como producgdes tedricas as académicas utilizam a WQ para sugerir a
leitura de algumas obras, dentre elas, “Género, sexualidade e educacéo: Uma
perspectiva pos-estruturalista”, de autoria de Guacira Lopes Louro. O livro
apresenta uma introdugéo aos estudos de género mediante conceitos e teorias
no campo dos estudos feministas e suas articulagbes com a area educacional.

A WQ expde também A Central de Atendimento a Mulher — Ligue 180,
que consiste em um servigo oferecido pela Ouvidoria Nacional de Direitos
Humanos do Ministério da Mulher Familia e Direitos Humanos (MMFDH). Além
de registrar denuncias de viola¢gdes contra mulheres, encaminha-las aos érgaos
competentes e realizar seu monitoramento. O Ligue 180 também dissemina
informagdes sobre direitos da mulher, amparo legal e a rede de atendimento e
acolhimento.

Para o guia “Tarefa” da WQ, as estudantes de Pedagogia sugerem a
producao de um texto sobre o relacionamento abusivo e analise de uma musica
intitulada “Camila, Camila”, da Banda Nenhum de Nd&s, que apresenta conteudo
sobre violéncia contra mulher. A letra da cangado pode ser interpretada como
violéncia sexual e/ou relacionamento abusivo.

Para o processo de curricularizacao da extensao e insercdo em ambientes
que tratam dos direitos humanos foi realizada uma entrevista com a advogada e
pos-graduanda do Programa de P6s-Graduagao Sociedade e Desenvolvimento
da Unespar. As estudantes ndo descreveram como foram realizados os
questionamentos, mas na WQ constou a transcricdo da entrevista da advogada
que explica o que significa feminicidio e os motivos de existir a Lei do feminicidio
n° 13.104/15.

Na entrevista, disponibilizada na WQ das académicas, a advogada
compreende o feminicidio como a manifestacdo mais extremada da violéncia
machista, fruto das relagdes desiguais de poder entre os géneros. Explica que
ao longo da histéria, nos mais distintos contextos socioculturais, mulheres e

meninas sao assassinadas pelo fato de serem mulheres. O fenébmeno forma




parte de um continuo de violéncia de género expressada em estupros, torturas,
mutilagbes genitais, infanticidios, violéncia sexual nos conflitos armados,
exploracao e escravidao sexual, incesto e abuso sexual dentro e fora da familia.

A entrevistada sinaliza, em entrevista cedida a WQ da turma, a possivel
relagao entre feminicidio e discriminagao contra a mulher, em que os crimes de
feminicidio estdo diretamente ligados a condigdo da mulher na sociedade
brasileira. Assim como Guedes e Gomes (2013) apontam a discussao de género
e demostram que os papéis atribuidos a homens e mulheres sao reforcados pela
ideologia machista e consolidados ao longo do tempo, pois as relagbes entre os
géneros ndo sao naturais, mas sao resultado do processo de socializagdo das
pessoas.

No material disponivel, a entrevistada ainda relata que por ser advindo
desse processo, a violéncia pode ser desconstruida e um dos papéis da
educacao é promover as relacbes democraticas e plurais entre homens e
mulheres, afinal, a violéncia é um meio de coagir, de submeter outrem a seu
dominio, € uma violacao dos direitos essenciais do ser humano. A esse encontro,
Guedes e Gomes (2013) afirmam que a dominagao que o homem exerce sobre
a mulher constitui uma das dificuldades para que ela consiga sair da situagao de
violéncia em que se encontra.

Considerando tais aspectos, Pinto et al. (2011) evidenciam sobre a
condicao feminina de mulheres chefes de familia em situacao de vulnerabilidade
social, em que familias chefiadas por mulheres sao em grande parte decorrentes
de uma gravidez precoce ou indesejada, instabilidade familiar e abandono.
Explicitam que nas camadas mais pobres da populacédo, as familias chefiadas
por mulheres, sdo em grande parte associadas as situagdes de vulnerabilidade®?
econdmica, além de assumirem uma sobrecarga de fungao que gera dificuldades

para garantir a subsisténcia da propria familia.

82 A Lei Maria da Penha (Lei n® 11.340/2006) define que a violéncia doméstica contra a mulher é crime
e aponta as formas de evitar, enfrentar e punir a agressdo. Também indica a responsabilidade que cada
orgao publico tem para ajudar a mulher que estd sofrendo a violéncia.
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Nessa conjuntura, discussdes teodricas acerca da sobrecarga de papéis
assumidos pelas mulheres, frente as dificuldades sociais, econdmicas e de
violéncia experimentadas por elas, expds uma face perversa da condigao
feminina, em que se sobressai de um lado, a baixa autoestima, as frustracoes,
os medos e anseios e, de outro, a coragem e a perseveranga na luta pela
sobrevivéncia (PINTO, et al. 2011).

De forma simplificada, a entrevistada realizou alguns apontamentos
acerca da Lei Maria da Penha. Somente a legislagao e o aparato desenvolvido
para o atendimento especializado as vitimas, ainda nao sao suficientes para
atender aos objetivos da legislagdo. No que tange a abrangéncia de questdes
raciais nesse contexto, a advogada entrevistada aponta que mulheres negras
sao as que mais sofrem violéncia doméstica no Brasil, sdo também as que mais
denunciam agressoes, e as maiores vitimas de feminicidio.

Nesse quesito, ao encontro do postulado pela entrevistada, evidenciamos
0 que aponta Carneiro (2003), em geral a unidade na luta das mulheres em
nossas sociedades nao depende apenas da nossa capacidade de superar as
desigualdades geradas pela histérica hegemonia masculina. Mas exige a
superacgao de ideologias complementares desse sistema de opresséo, como € o
caso do racismo. O racismo, para Carneiro (2003), estabelece a inferioridade
social dos segmentos negros da populagao em geral e das mulheres negras em
particular, operando ademais como fator de divisdo na luta das mulheres pelos
privilégios que se instituem para as mulheres brancas. Nesse contexto, a luta
das mulheres negras contra a opresséo de género e de ragca vem tragando novos
caminhos para a agao politica feminista e anti-racista, enriquecendo tanto a
discussao da questao racial, como a questao de género na sociedade brasileira.

Com a entrevista presente nesta WQ foi possivel compreender a
necessidade e a importancia de ressaltar mecanismos para a implementacao de
agdes que promovam a igualdade de género em todos os seguimentos, assim
como, atuacdes que possibilitem o empoderamento de mulheres. Do mesmo
modo em que Cisne (2015) reforga a necessidade de investimento em politicas

publicas (saude, educagao, trabalho, assisténcia social, previdéncia, habitagéo




etc.) para as mulheres em uma perspectiva feminista, e a garantia da efetividade
de uma rede de prevencao, protecao e combate a violéncia contra a mulher.
Para Veloso (2019), se faz necessario, cada vez mais, a presenga do
feminismo, ndo apenas como uma necessidade de apresentacao das frustracoes
das mulheres, mas sim como uma necessidade de exigir que as politicas
publicas tenham um olhar mais atento para a questdo da violéncia e
especificamente pelo motivo que ela acontece. Nesse sentido, Zanatta e Faria

(2018) apontam que:

Essa relagdo demonstra que os papéis impostos as mulheres e aos
homens, consolidados ao longo da histéria e reforgados pelo
patriarcado e sua ideologia, induzem relagdes violentas entre os sexos
e indica que a pratica desse tipo de violéncia nio é fruto da natureza,
mas sim, do processo de socializagao das pessoas (ZANATTA; FARIA,
2018, p.108).

De modo similar, a entrevista na WQ afirma a necessidade e a importancia
desse olhar para as politicas publicas de forma que abranja a sociedade e a
educagdo. Em consonancia com Brito Filho (2017) a discriminagdo da mulher
viola os principios de igualdade de direitos e respeito a dignidade humana,
constitui um obstaculo para o aumento do bem-estar da sociedade e da familia
e entorpece o pleno desenvolvimento das possibilidades da mulher para prestar
servigos ao seu pais e a humanidade.

As estudantes, autoras da WQ, concluem seu material com a afirmagao de
que a WQ foi criada para refletir sobre as varias formas de violéncias que
diariamente muitas sofrem. E, dessa forma, buscaram apresentar materiais
sobre seus direitos e lembrar as mulheres que nao estao sozinhas. Assim como
Barros (2005) afirma que a respeito da avaliagédo, a conclusdo nas WQ € uma
forma de apresentar um resumo das aprendizagens, bem como, os pontos que
poderao ser retomados em outros momentos.

Sendo assim, esta WQ se destaca por abordar a tematica sobre violéncia
contra a mulher, violéncia doméstica e o crime de feminicidio, em que abordam
de forma elucidativa, e assim o material produzido conseguiu cumprir o seu

objetivo, demonstrar, por meio dos materiais disponibilizados na pagina, a busca
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incessante de justica, igualdade, respeito e a luta para o fim da violéncia de

género.

A WebQuest Mulheres na Liderancga

A WQ intitulada “Mulheres na Lideranca” elaborada em 2021, finalizada em
2022, foi estruturada em inicio; introducdo; tarefas; processos; inspiracoes;
avaliagao e consideragdes finais. No inicio, as académicas do curso de
Pedagogia explicitam que possuem por finalidade contribuir para o
conhecimento da sociedade sobre a lideranga feminina e a luta pelo feminismo.
Explicam que a lideranga feminina consiste em um assunto controverso no que
tange a contribuicdo das empresas para a igualdade de género.

A WQ contém uma diversidade de conteudos que contribuem com
conhecimentos acerca da historia da luta das mulheres e a busca pela garantia
de direitos, de modo que cada vez mais mulheres consigam cargos desejados,
e nao sejam impedidas pelo preconceito de género. A maior parte das
teorizagdes foram retiradas da Plataforma completa de gestdo e controle de
ponto que apresenta a matéria “Veja como surgiu a lideranga feminina, quais
suas caracteristicas e dados no Brasil"83,

Na introdugao desta WQ, por exemplo, a igualdade de género é um tépico
considerado urgente de ser abordado atualmente como pauta nos mais variados
setores da sociedade. Também consideram que no ambiente corporativo a
lideranga feminina é minoria, mesmo com o aumento de mulheres em posicdes
de poder. Ademais, apontam que vai além do que um problema social, a
escassez de mulheres em posigbdes de chefia representa um grande problema
econdmico.

Consoante a isso, acerca da igualdade de género e a insercdo da mulher
no mundo do trabalho, e o fato de assumirem cargos de lideranga, citamos Metz

(2015) ao evidenciar que

83 hitps://www.pontotel.com.br/lideranca-feminina/
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a presenca da mulher no mercado de trabalho esta concretizada de
fato, mesmo que (ainda) enfrente dificuldades em relacdo a igualdade
de direitos, mostram-se interessadas em assumir certas
responsabilidades, mesmo com certo receio, que antigamente era
imposta somente aos homens (METZ, 2015, p. 172).

Diante disso, é presente na WQ o contexto histérico da lideranga feminina.
As estudantes explicam sobre a histéria da lideranca feminina desde a Idade da
Pedra, periodo que evidencia o desempenho de mulheres e homens, sem
distingdo de atividades por género, com énfase na sobrevivéncia.

Consta na WQ, que com a descoberta de materiais como ferro e bronze,
houve transformacao nas tarefas e atividades cotidianas, assim como também
mudanca na estrutura social. Com o tempo, as responsabilidades das mulheres
nao foram mais consideradas tdo importantes pois elas ndo possuiam os
atributos necessarios para certas atividades, tais como caca, pesca, dentre
outras que demandavam o uso de forca fisica. Com isso, 0 homem assumiu um
nivel considerado superior, pois se tornou a unica pessoa responsavel pela
manutencao da familia e a unica pessoa ativamente envolvida na economia.

Diante dessas consideracgdes, relatadas na WQ, destacamos a autora
Evelyn Reed (1954), em que em sua obra intitulada de “O mito da Inferioridade
da Mulher”, ressalta inumeras descobertas das mulheres desde os primoérdios.
Assim, cabe destacar que foram as mulheres que iniciaram as técnicas mais
importantes de domesticacdo de animais, técnicas que logo alcangariam o nivel
mais alto com a criagao dos animais. Foi a mulher que desenvolveu as primeiras
formas de industria e, ao mesmo tempo descobriu o uso do fogo como
instrumento de seu trabalho. Entre as inumeras descobertas realizadas foram as
mulheres que conseguiram transformar substancias animais em medicamentos.

Desse modo, as estudantes ainda elencam que mesmo apds o fim desse
periodo, da Idade da Pedra, as mulheres ainda n&o tiveram a chance de ganhar
seu protagonismo, e que ainda lutam para alcanga-lo, mesmo apds esse

silenciamento da voz feminina, do direito de opinar e se expressar.
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Isso possui relagao direta de que discursar e ter voz em publico era
ocupacgao apenas masculina, sendo essa uma responsabilidade das liderancas
da antiguidade, portanto, ndo havia chance de lideranga feminina. Com isso,
diante de tais conteudos apresentados na WQ é explicito o surgimento e a causa
de atualmente mulheres sejam a minoria nas liderangcas, e o preconceito
instaurado na sociedade. Pois desde entdo, essas mulheres foram consideradas
inadequadas para determinados cargos, € por isso que, até hoje, muitas
mulheres acreditam ndo serem capazes de assumirem tais cargos.

Ainda assim, em detrimento dos movimentos feministas, as mulheres
ocupam certas areas de poder na sociedade, com restricdes e desafios para
alcangar determinados cargos, o que nos remete a essas compreensoes
historicas. O que compete afirmar que “as mulheres sempre lutaram por direitos,
que |Ihes foram negados num mundo construido sob a autoridade masculina”
(MARTINS; ALCANTARA, 2012, p. 100). E presente na WQ uma trajetéria
destacada pelo siléncio do discurso feminino ao longo dos anos. E
consequentemente esse fato desencadeou barreiras para as mulheres no
mundo do trabalho, e nos cargos de poder e liderancga.

Beauvoir (1967), acerca da condi¢cdo feminina, reverbera que ninguém
nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econémico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o conjunto
da civilizacao que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o castrado
que qualificam de feminino.

Martins e Alcantara (2012) apontam que a igualdade foi prometida para
todos apos as revolugdes liberais, mas foi algo que ndo pode ser realizado.
Mulheres continuaram sendo excluidas dos direitos civis e politicos, e essa
exclusdao feminina da cidadania implica nas diferencas sexuais, por serem
anatomicamente diferenciadas do padrao masculino. E assim, ndo tinham um
tratamento equanime no campo politico. A justificativa para tal distingdo era a

diferenga bioldgica.
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Percebe-se com isto que a desigualdade de género constitui-se em um
dos eixos estruturantes da sociedade, entrelagando-se com a de raga
e a de classe, de forma que, juntas, complexificam-se e, quando
tomadas em separado, apresentam especificidades (ZANATTA;
FARIA, 2018, p.111-112).

A WQ trata sobre alguns dos movimentos que promoveram a lideranga
feminina. Foi destacado que os primeiros sinais de participacdo feminina no
mercado formal surgiram nos séculos XVIII e XIX, apds a revolugao industrial e
apos a 12 Guerra Mundial, com a popularizagao do movimento pelos direitos
eleitorais. Ja no Brasil, com a constituicdo de 1934, as mulheres tiveram a
chance de participar da sociedade brasileira como uma presenca ativa, antes de
exercer o direito ao voto.

Fatores esses, que expressam como as mulheres sao inseridas no mundo
de trabalho e na politica, o que € um fator importante na situagao do pais.
Contudo, Brega Filho e Alves (2008) apontam que no Brasil o direito das
mulheres teve uma lenta progressdo. O direito ao voto, por exemplo, sequer
constou na Constituicdo da Republica, embora ja tivesse sido defendido por

alguns deputados constituintes.

O direito das mulheres surge como resposta a exploragéo do trabalho
da mulher durante a revolugao industrial. A despeito do principio da
nao interferéncia do Estado nas relagbes econdmicas, os Estados
comegaram a ceder as pressdes que vinham de todos os lados, desde
a opinido publica aos sindicatos, e criar leis que melhorassem a
condigdo de mulheres e criangas, que nao eram consideradas cidadao
plenos, e porquanto, vulneraveis. O trabalho no campo e o trabalho
doméstico permaneceram sem qualquer regulamentagao e, por isso,
as mulheres ficaram submetidas a maior exploragdo do trabalho. O
movimento feminista nasce inspirado nas ideias do humanismo
renascentista, principalmente relacionadas com a melhoria
educacional, pois pretendiam que tal programa fosse aplicado as
mulheres (BREGA FILHO; ALVES, 2008, p.135).

Também, presente na WQ, os dados de uma pesquisa de 2021 realizada
pela Catho®, que revelou a renda das mulheres em todos os cargos de lideranga

como inferior a dos homens, com uma diferenga média de 34%. As académicas
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apresentam na WQ a porcentagem do salario menor em alguns cargos sendo:
Coordenador (-15%); Especialista graduado (-35%); Analista (-34%);
Especialista técnico (-19%); Especialista operacional (-13%).

No campo tarefa, as académicas explicam sobre o feminismo, e ressaltam
que ainda existe o preconceito de muitas pessoas acreditarem que se trata de
um movimento em que a luta é voltada para as mulheres serem superiores aos
homens, fato oposto de machismo. Por outro lado, o feminismo consiste em um
movimento social que busca equidade, e parte da luta pela igualdade de género,
respeito da sociedade e luta contra a manifestacdo do machismo na sociedade.
Deixam uma questao a ser problematizada para quem acessar o material “E por
que devemos entender o feminismo?”. Na sequéncia apresentam materiais para
refletir sobre a questao.

Congruente a isso, Passos (2000) expressa que o caminho mais seguro
€ 0 da inversdo da situacdo de opressdo. Para isso, as mulheres precisam
rebelar-se e mudar os papéis, nao se permitir enredar-se nas teias do lar, e sim
viver uma vida que contemple suas metas. Sua libertagao é, pois, uma tarefa da
propria mulher, que se dara pela consciéncia e pelo trabalho.

A este encontro, Brega Filho e Alves (2008) evidenciam que na cultura
ocidental de um modo geral a mulher sempre foi marginalizada, quer por conta
da tradigéo judaico-cristd que é machista, tanto pela divisdo sexual do trabalho
e a construcado de um ideal de mulher restrita a esfera doméstica, limitada ao
cuidado do lar. Esse ideario que delimita o papel da mulher na sociedade se
perpetua atualmente, e é necessario, evidenciar essas discussdes para que
sejam trabalhadas em ambiente académico com a formagao docente. Sendo
assim, levar contribuicdes com a formacao de futuros professores e professoras
para que possam refletir tais contribuicdes no espago escolar.

A WQ apresenta algumas indicagbes de materiais, como videos com
tematicas que abordam sobre o Dia Internacional da Mulher e a necessidade do
reconhecimento da diversidade no ambiente de trabalho; também sobre a
discussado acerca da lideranca feminina, conversas e bate papos sobre ser

empresaria lider no Brasil atual.
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No item processo, € presente o passo a passo da WQ em que explicam
sobre a introdu¢do do conteudo abordado e a tarefa que contém pesquisa de
diversas conquistas femininas. Na aba inspiragdo utilizaram uma entrevista com
uma vereadora que expressa a sua trajetéria até chegar no seu cargo, os
desafios que enfrentou por ser mulher. Apresentam ainda outros exemplos de
mulheres inspiradoras, tais como Luiza Helena Trajano, Michelle Obama, Malala
Yousafzai, dentre outras.

Finalizam a WQ apontando que ao longo dos anos, de maneira geral,
abandonamos muitos preconceitos € como consequéncia abrimos portas em
varias areas das nossas vidas. Evidenciam que esse assunto € urgente e
necessario em diversos meios, com o intuito de ndo apenas entender que
precisamos oferecer as mesmas oportunidades para as mulheres, mas
compreender que ha a necessidade de mudar as perspectivas da potencialidade

feminina.

Consideracoes finais

Evidenciamos, por meio deste texto, a relevancia do trabalho de tematicas
atuais e recorrentes com estudantes do curso de pedagogia sobre a condigao da
mulher na sociedade e a relacdo com as politicas de direitos humanos.
Observamos que abordar tais assuntos, em ambiente de formacao docente, de
forma interligada, com ferramentas tecnologicas pode ser um caminho para
desconstruir os ideais e paradigmas preconceituosos e machistas instaurados
na sociedade.

Compreendemos que estas ferramentas, desde que alimentadas com
conteudos cientificos, podem contribuir com a reflexdo e a construgdao de um
pensamento critico. Desse modo, constatamos que tratar sobre a condicao
feminina na sociedade contemporanea pode despertar novos olhares acerca do

papel exercido por mulheres no meio social.




Entendemos que os direitos humanos, que sao direitos fundamentais e
essenciais a todo individuo, que prezam e defendem a equidade de género,
deveriam ser de conhecimento de todos e todas, a fim de que possam valorar e
proteger de maneira equivalente todas as pessoas. Nesse contexto, Brega Filho
e Alves (2008) apontam que na busca por seus direitos, as mulheres devem
transformar suas familias, colaborando de forma com que as novas geragdes
saibam ao mesmo tempo reconhecer as diferencas e buscar a igualdade de
género. Afinal, somente assim a igualdade entre homens e mulheres deixara de
ser uma imposi¢ao legal, para ser uma duradoura realidade social (BREGA
FILHO; ALVES, 2008).

Diante das analises das duas WQ, destacamos as potencialidades de
ambas, em que uma busca evidenciar discussoes tedricas, indicar conteudos e
abordar de forma efetiva a tematica de Violéncia contra a mulher e o feminicidio,
e outra, evidencia a tematica da lideranga feminina, explicitando o
empoderamento feminino, por meio de um aporte tedrico midiatico, entrevistas e
indicacdes de materiais.

Portanto, destacamos a ferramenta WQ como forma de problematizar a
condigdo feminina na sociedade, visto ser uma possibilidade inovadora, no
sentido de contribuir, por meio das produg¢des analisadas, conteudos relevantes

€ necessarios.
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tura de Autoria Feminina, Critica Feminista, Estudos de Género e Literatura
Contemporanea Brasileira.

Liucia Osana Zolin

Graduada em Letras pela Universidade Estadual de Maringa; possui Mestra-
do e Doutorado em Letras pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho e pds-doutorado pela Universidade Federal do Rio de Janei-
ro. Compde o corpo docente do Departamento de Letras e do Programa de
Pos-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual de Maringa. Tem experi-
éncia na area de Letras, com énfase em Literatura Brasileira, atuando prin-
cipalmente nos seguintes temas: literatura de autoria feminina, critica
literaria feminista e representacdo de identidades. Tem livros, capitulos de
livros e artigos publicados sobre os temas referidos. E lider do Grupo de
Pesquisa Literatura de autoria feminina brasileira - LAFEB; e integra o
Grupo de Pesquisa em Literatura Brasileira Contemporanea - GELBC.

Graduada em Secretariado Executivo pela UNESPAR (2014), em Ciéncias

Econdmicas pela Faculdade Estadual de Ciéncias Econdmicas de Apucarana
(2004), Pos Graduada em Gestdo Empresarial com énfase em Marketing e
Recursos Humano (2014). Mestranda no Programa de Pds Graduacdo Socie-
dade de Desenvolvimento - UNESPAR Campo Mourdo, participante do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacao na Diversidade do Campo (GES-
PEDIC) - da UNESPAR Paranavai. Professora e foi Coordenadora de Estagio
do Curso de Secretariado Executivo na UNESPAR - Apucarana. Atuou como
técnica extensionista do Peiex Londrina - Programa de Qualificacdo para
Exportagdo, um projeto da Fundacdo Araucaria de Apoio ao Desenvolvi-
mento Cientifico e Tecnoldgico e Apex Brasil. Foi Secretaria Executiva
atuando por 12 anos no SIVALE - Sindicato das Industrias do Vestudrio de

Apucarana e Vale do lvai.




Mirian Cardoso da Silva

Doutora e mestra em Letras, drea de concentracdo Estudos Literarios, na
Universidade Estadual de Maringa - UEM. Fez especializacdao em Estudos
Literdrios na UNESPAR/Campus de Campo Mourdo; atualmente participa do
Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacdo, Diversidade e Cultura - GEPEDIC
(UNESPAR); Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea
(UNB) e Literatura de Autoria Feminina Brasileira - LAFEB (UEM). Possui
pesquisas cientificas publicadas sobre literatura de autoria feminina,
estudo de género, representacdes identitarias e personagens femininas.

Pedro Henrique Braz

Mestrando em Letras pela Universidade Estadual de Maringa - UEM na area
de concentracdo em Estudos Literarios. Licenciado em Letras Portugués/
Inglés pela Universidade Estadual do Parana - UNESPAR, campus de Campo
Mourdo. Participa como colaborador no Grupo de Estudo e Pesquisa em
Educacdo, Diversidade e Cultura (GEPEDIC/ CNPq), e como organizador no
Seminario Afro[Rlexisténcia e Ciclo de debate e estudo Afro-brasileiro e
Indigena da UNESPAR.

Rosemeri Moreira

Doutora em Historia pela UFSC (2011), professora do curso de graduacdo
em Histéria e da Pos-Graduagcdo em Historia e Regides da Universidade
Estadual do Centro-Oeste/PR. E feminista e autora dos livros: Sobre Mulhe-
res e Policias: "Policia Feminina” no Brasil; A invencao Paulista (2017); Entre
0 mito e a modernidade: a entrada de mulheres na Policia Militar do Parand
(2016). Atualmente pesquisa sobre militarismo, imprensa militar, género e
mulheres.

Rosilene Ribeiro Colchon

Graduada em Administracao de Empresas pela UNESPAR- Universidade
Estadual do Parand (2004), Pds-graduada em Marketing pela UNINTER -
Centro Universitario Internacional (2015), Pds-graduada Recursos Humanos
pela UNINTER (2017). Poés-graduada em Lideranca pela UNINTER (2020),
Formacdo em Analise Transacional pela UNAT - Unido Nacional dos Analis-
tas Transacionais (2021), Mestranda em Sociedade e Desenvolvimento pela
UNESPAR turma 2021. Atua como consultora empresarial, tendo o foco em
Empreendedorismo e Lideranca Feminina.

Simone Sartori Jabur

Professora da darea de Didatica e Metodologia de Ensino da Universidade
Estadual de Maringd/UEM - Departamento de Teoria e Pratica/DTP. Vice-
-presidente da sec¢do sindical dos docentes da Universidade Estadual de
Maringa/SESDUEM/ANDES. Graduada em Ciéncias Biologicas e Filosofia
com mestrado em Fundamentos da Educacdo e doutoranda em Educacdo
pela Universidade Estadual de Maringa.




Suzana Pinguello Morgado

Professora do Colegiado de Pedagogia da Universidade Estadual do Parana,
Campus de Campo Mourdo (UNESPAR). Graduada em Pedagogia pela
Universidade Estadual de Maringd ( 2007), possui Mestrado em Educacao
(2011) e Doutorado em Educacao (2016) pelo Programa de Pds-Graduacdo
em Educacdo da Universidade Estadual de Maringa. Atua na drea da educa-
¢do, com énfase em Politicas Educacionais, atuando nas sequintes temati-
cas: criancas de 0 a 6 anos, educacdo, século XXI, Brasil e América Latina.
Diretora da Editora Fecilcam, Chefe da Divisdo de Iniciacdo Cientifica da
Diretoria de Pesquisa da PRPPG.

Thais Martins do Nascimento

Mestranda em Sociedade e Desenvolvimento pela Universidade Estadual do
Parana (PPGSED/UNESPAR), com foco no romance de autoria feminina
contemporaneo, nas representacdes sociais de género e na interdisciplina-
ridade entre Literatura, Histéria e Mitologia. Graduada em Letras Portu-
gués/inglés pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), campus de
Campo Mourdo. Além disso, integra o Grupo de Estudo e Pesquisa em
Educacdo, Diversidade e Cultura (GEPEDIC) da UNESPAR.

Wilma de Lara Bueno

Graduada em Historia na Universidade Federal do Parana (1972); Possui
Mestrado em Historia (1996) na mesma Instituicdo, onde também concluiu
o Doutorado no Curso de Historia (2008). Foi docente da Universidade
Tuiuti do Parana, entre 0s anos de 1998-2017, periodo em que também
desempenhou a funcdo de Coordenadora das Licenciaturas e do Curso de
Historia. Soma experiéncias de ensino na Rede Municipal de Curitiba, auto-
ria de livros didaticos de Historia e, atualmente, ocupa a Coordenacdo do
Nucleo de Docentes e Pesquisadores da Faculdade Unina. Estuda, pesquisa

e publica sobre historia das mulheres.

Wilma dos Santos Coqueiro

Doutora em Letras/drea de concentracdo em Estudos Literarios pela
Universidade Estadual de Maringd (UEM). Docente adjunta do colegiado de
Letras e do Programa de Pos-Graduacdao em Sociedade e Desenvolvimento
(PPGSeD) da Universidade Estadual do Parana - UNESPAR - campus de
Campo Mourdo. Integra como pesquisadora o Grupo de Estudo e Pesquisa
em Educacdo, Diversidade e Cultura - GEPEDIC, da UNESPAR. Autora dos
livros: De mulheres e casas: 0 espaco romanesco e patriarcal em Rachel de
Queiroz e Poéticas do deslocamento: o Bildungsroman de autoria feminina
contemporanea, ambos de 2021.Possui pesquisas cientificas publicadas
sobre literatura brasileira e portuguesa contemporaneas, literatura de
autoria feminina, literatura afro-brasileira e literatura e ensino.
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